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RESUMEN

En este articulo daremos a conocer un numeroso grupo de imagenes de la Virgen del Pilar que reciben culto en Brasil. Las mas
antiguas llegaron desde Portugal por la devocidn de algunos portugueses que la veneraban en la iglesia de Sdo Vicente de Fora
en Lisboa, a finales del siglo xvil. Mas adelante la devocidn se extendio por Minas Gerais pero, desde el punto de vista artistico,
mantuvo siempre la fidelidad iconogréfica a la Virgen del Pilar de Zaragoza.
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OUR LADY OF PILAR AND THE BRAZILIAN COLONIAL ART

ABSTRACT

In this article | present a significant amount of images of Our Lady of the Pilar that are venerated in Brazil. The oldest ones
arrived from Portugal as a consequence of the devotion of some Portuguese who venerated them in the church of Sdo Vicente de
Fora in Lisbon at the end of the xviith century. Later on, this devotion extended by Minas Gerais, always maintaining nevertheless
the iconographic fidelity from an artistic point of view to Our Lady of Pilar from Zaragoza.
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LA VIRGEN DEL PILAR EN BRASIL

El primer viaje que realicé a Brasil para familiarizarme
con su arte y cultura fue en 1992. Visité Rio de Janeiro,
Salvador, Vitdria (Espirito Santo) y las ciudades histdricas de
Ouro Preto, Mariana y Sabara en Minas Gerais, conocidas
por su produccion aurifera. Todas ellas conectaban con el
puerto de Paraty, —Estado de Rio de Janeiro—, desde donde
se transportaban desde comienzos del siglo xviiI, rumbo a la
metrépoli, muchas de las riquezas minerales.

Reparé en un hecho singular: la mas antigua e impor-
tante iglesia de Ouro Preto estaba dedicada a la advocacién
de Nuestra Sefora del Pilar, iconograficamente continua-
dora de la venerada en Zaragoza. Mas tarde, observé que
otras localidades de Minas la tenian por patrona o devocién
destacada, caso de Sio Jodo del-Rei y Sabard, hasta llegar a
enclaves remotos vinculados a la captura de esclavos y bus-
queda de oro, como la villa de Pilar de Goids. Desde entonces,
he apreciado que muchas efigies se encuentran en templos
parroquiales, museos y colecciones particulares de la region
sudeste-centro brasilefio, habiendo desaparecido otras tantas

en el Nordeste, justo las mds antiguas. A los historiadores loca-
les, familiarizados con su presencia, no les llama la atencién
y mucho menos he leido reflexiones sobre su iconografia. La
pregunta es écdmo llegd ese culto e imaginario visual a alcan-
zar tanto éxito en un sitio extrafio a los intereses espafioles?

Los estudios sobre la historia de Brasil indican dos fases.
La primera se inicié hacia mediados del siglo xvi, llegando a
su auge a partir de la consolidacién de la Unidén Ibérica con
Felipe 1l en 1580 y disminuyendo en las primeras décadas
del siglo xviI hasta desinflarse tras la Restauracion de 1640,
con la subida al trono lusitano de D. Jodo IV de Braganca.
Durante ese periodo, llamado por la historiografia luso-bra-
silefia como periodo filipino, al margen del comercio oficial,
la mayor parte de los espafioles que transitaron por las cos-
tas del Brasil lo hacian atraidos por el contrabando de mer-
cancias hasta y desde el Rio de la Plata, como demuestra
Roseli Santaella Stella.

1 Stella, R. S. 2000. Brasil durante el gobierno espafiol: 1580-
1640: 67-87. Madrid: Fundacién Histdrica Tavera.
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La segunda fase es posterior a la Unidn Ibérica; en rea-
lidad, esta relacionada con el hallazgo de oro y diaman-
tes en Minas y el control del Rio de la Plata. Los esfuerzos
diplomaticos bajo el reinado de Fernando VI de Espafia y
D. Jodo V de Portugal por la demarcacion de fronteras en
América del Sur obtuvieron su fruto con la firma del Tratado
de Madrid en 1750 donde, a grandes rasgos, Espafia ganaba
la Colonia de Sacramento, que daria origen al Uruguay y a
cambio cedia territorios del actual Estado de Rio Grande do
Sul y del Amazonas. Esta cuestion, cuyo trasfondo era eco-
némico, no incluia la presencia efectiva de espafioles en las
nuevas regiones de Minas, Goids o Mato Grosso, sino que
se circunscribia al ambito diplomatico. Dicho de otra forma,
tras este tratado se esconden intereses politicos, econdmi-
cos y territoriales, pero no culturales o de encuentros entre
espafioles y portugueses en regiones como Bahia o Minas.
Siendo asi, la cuestion que nos ocupa es elucidar como la
devocion aragonesa se extendid tanto por una tierra sin
espanoles y con el viento en contra, pues no existe una
bibliografia artistica de la que partir para abordar este tema.
Desde hace veinte afios intentamos encontrar una prueba
definitiva, la gran respuesta, que satisfaga a historiadores,
historiadores del arte, de la vida religiosa, la sociedad; pero
mientras los documentos callan, las obras de arte gritan.

Este hecho obliga a que de una vez por todas, se redacte
un articulo critico, éste que ahora presentamos, donde se
divulgue la importancia de la Virgen del Pilar para la cultura
de Minas. En realidad, los tiempos histéricos que analizo,
los comienzos del siglo xviil, son para esa region lo que el
periodo visigdtico puede representar para el arte espafol:
un periodo donde existen obras de arte a nuestra vista pero
del que practicamente no hay fuentes directas sobre la con-
formacién de su patrimonio, sino vagas referencias de tex-
tos secundarios.

Las numerosas imdagenes escultdricas brasilefias de
esta devocidn siguen el esquema de la talla venerada en
Zaragoza, esculpida en las primeras décadas del siglo xv y
atribuida a Juan de la Huerta. Este elemento afiade, aun si
cabe, mayor intriga, porque considerando que los esculto-
res que realizaron las tallas brasilefias desconocian la obra
original y, en un caso rocambolesco, pudieran haber consul-
tado algun grabado que la reprodujese, écomo es posible
tanta cercania al modelo zaragozano?

EL PROBLEMA DE LAS FUENTES

La principal dificultad para este estudio se halla en
el manejo de fuentes documentales primarias, e incluso
impresas, que sean contemporaneas. Es conveniente recor-
dar que los protagonistas de los hechos histéricos y de la
creacion artistica vivian en una atmésfera de rudeza donde
la presencia de un escribano anotando lo que sucedia repre-
sentaba mas un riesgo que una ayuda, ya que muchos de
los actos podrian perjudicar los intereses de la corona. En lo
que respecta al entorno eclesiastico, los sacerdotes estable-
cidos en Minas hasta, al menos, la ereccidn de la didcesis de
Mariana en 1745, vivian con bastante libertad y poco gusta-
ban de los libros parroquiales.

A este panorama de escasa preocupacion por dejar cons-
tancia de lo que acontecia se suma la actitud irrespetuosa
con los documentos desde finales del siglo xviil, cuando
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los robos de libros e inventarios comenzaron a sucederse
en los archivos, pues contenian informaciones sobre inte-
reses econdémicos particulares. Luego vendrian los hurtos
para vender a coleccionistas, principalmente brasilefios,
norteamericanos y europeos, a lo largo de la primera mitad
siglo XX, una practica extendida que también incluia escultu-
ras, pinturas y joyas. La creacion del Instituto do Patriménio
Artistico Nacional por el gobierno federal en 1937 trazo el
largo camino conducente a una mejor gestién del patri-
monio, asi como a la formacion de personal especializado,
entre ellos, los restauradores. Ademas, la progresiva orga-
nizacién del Arquivo Publico Mineiro, en Belo Horizonte y el
esfuerzo eclesiastico en la compilacion de documentos en
el Arquivo da Curia de Mariana y de Belo Horizonte, ha con-
seguido que hoy podamos contar con las fuentes primarias
supervivientes que, en muchos casos, estuvieron disper-
sas y mal conservadas hasta las décadas de 1970 o 1980,
en la actualidad al servicio del investigador, pero sabemos
que esas fuentes son parciales y no permiten reconstruir de
forma secuencial la ereccién del patrimonio mineiro.

También podemos consultar los fondos del Arquivo
Histérico Ultramarino de Lisboa, al preservar documen-
tos generados a instancias del rey para el gobierno de la
colonia, y las copias que fueron realizadas por encargo del
emperador D. Pedro Il del Brasil durante las décadas de
1850y 1860, a disposicion publica en el archivo del Instituto
Histérico e Geogrdfico Brasileiro, en Rio de Janeiro. Sin
embargo, en ninguno de estos archivos y documentos, con-
sultados exhaustivamente a lo largo de los ultimos veinte
afios, he localizado documentos clarificadores que expli-
quen la presencia y aumento devocional de la Virgen del
Pilar en Brasil, aunque si informaciones secundarias que son
utiles para comprender el contexto en el que nacieron estas
imagenes, como ha estudiado para el caso de Bahia Anna
Amélia Vieira Nascimento.?

Entre los libros impresos, con valor de fuente prima-
ria, se halla Santudrio Mariano, escrito por fray Agostinho
de Santa Maria (1648-1728), publicado en diez volimenes
entre 1707 y 1723. Este religioso, perteneciente a la orden
de los agustinos descalzos de Portugal, fue nombrado por su
erudicién secretario de la misma y cronista. Aunque publico
numerosos libros sobre determinadas fundaciones de la
orden, dedicd la mayor parte de su empefio en recabar toda
la informacién posible sobre el culto mariano a lo largo y
ancho del imperio portugués.? Sea como fuere, la obra cons-
tituye la Unica fuente documental mds o menos fiable sobre
los comienzos del culto a la Virgen del Pilar y las efigies que
la representaron en Brasil.

2 La mencionada investigadora compila todos los documentos
conservados en el Arquivo publico do Estado da Bahia donde queda
expreso de forma manifiesta el poder de dichas Hermandades. No
obstante, la mayor parte de los documentos que podemos consultar
pertenecen ya al siglo XIX. Sobre una evaluacidn de estos interesantes
fondos, asi como sobre el registro de la importancia del culto mariano
a través de las fuentes bahianas, consultese Nascimento, A. A. V.
2000: “As Irmanades na Bahia”, en Catdlogo das Irmandades, Ordens
Terceiras e Confrarias: 1-15. Salvador: SCT/APEB/Fundacién Histérica
Tavera.

3 (Castro, F. L. de [ed.]. 1985. Diciondrio cronoldgico de autores
portugueses: 371-372. Mem Martins: Publicagdes Europa-América.
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ESCULTURAS DE LA VIRGEN DEL PILAR EN BAHIA, PERNAMBUCO
Y Rio DE JANEIRO

Santa Maria recoge varias fundaciones a la Virgen del
Pilar en Bahia, en las ciudades Salvador y Sdo Francisco do
Conde. En el caso de Pernambuco, en su templo de Recife
y en la ciudad episcopal de Olinda. Segun los testimonios
recogidos por fray Agostinho de Santa Maria, la Virgen
del Pilar era invocada como devocidn milagrosa en los
viajes maritimos y como protectora de las enfermedades
y epidemias. En todos los casos deja claro que este culto
proviene de su aparicion al apdstol Santiago en Zaragoza.
Refiriéndose al altar dedicado a esta imagen en la iglesia
conocida hoy como Santo Anténio da Barra, en Salvador,
entonces llamada Santo Antonio junto a Marina, lo describe
de la siguiente manera:

“Nella se vé a Ermita e Santuario de nossa senhora do
Pilar, aonde se vé collocada huma milagrosa Imagem desta
Senhora. Esta casa he moderna, ainda que ndo nos constou
o0 anno, em que lhe déu principio. Fundarad e dedicarad
a Raynha dos Anjos esta casa o Padre Paschoal Duram de
Carvalho, Jodo Heytor e Manoel Gomes, todos estes erad
muyto devotos deste tytulo da Senhora, constalheiad as
grandes maravilhas que obrava; nad s6 em Aragam, mas
das que obra na sua cépia que se venera em Lisboa, e a
Senhora lhes inspiraria a fabrica daquella obra, e casa; para
que daquelle lugar como de Atalaya, pudesse ella (como
quem tudo pode com Seu Santissimo Filho) livrar dos peri-
gos a todos seus devotos. Edificarad esta casa a Senhora
tam junto a praya, que o mar estd batendo no adro. Feyta
e acabada de todo a Ermida, collocarad nella a Imagem da
Soberana Rainha da Gléria, que haviaé mandado fazer a
Lisboa, como se vé em seu altar mor sobre hum trono de
serafins. He sua estatura de tres palmos, e tem em seus
bragos ao Soberano Deos Menino; e he de escultura de
madeyra muito bem estofada. Com esta Senhora tem
todos os moradores da Bahia muyto grande devogdo (...)
Tudo isto testemunhad os muytos quadros que se vem 0s
enfermos favorecidos do favor e vista daquella benigna
Senhora (...)".*

El contexto son los afos finales del siglo xvil y confirma
que la Virgen del Pilar era considerada por los bahianos
como una protectora de la vida marinera, como baluarte
ante tempestades y naufragios, algo inusual en la propia
Espafia. Otro testimonio de interés es que justifica su intro-
duccién en Salvador da Bahia como una proyeccion devo-
cional de su culto en Lisboa, en la iglesia de S3o Vicente de
Fora. Sea como fuere, no he podido localizar esa imagen tan
antigua, ni se halla en la iglesia de Santo Ant6nio da Barra,
no al menos a la vista publica.

En cuanto a laimagen del Pilar lisboeta, de fecha incierta
de comienzos del siglo xvii, segun sefiala Silvia Ferreira, fue
regalada al convento agustino de Sdo Vicente de Fora por el
espafiol Baltasar Granero y hecha en Zaragoza, copiando la
original de la basilica. La autora no ha conseguido descubrir
la data exacta de la llegada de la talla ni su autor, pero sin
duda se esculpié a comienzos del siglo xvii, en pleno auge
del periodo filipino. Esta devocion lisboeta del Pilar pronto
contd con una hermandad formada por nobles, que existio

4 Santa Maria, A. 1722. Santudrio Mariano: tomo IX, 61-62.
Lisboa Occidental: Officina de Anténio Pedrozo Galram.

hasta el siglo xix.> En cualquier caso, estd claramente ins-
pirada en la talla zaragozana y esa semejanza, asi como el
hecho de mantener un esquema medieval en pleno siglo
XVII, es ldgica si aceptamos, como apunta José Fernandes
Pereira, que en la escultura portuguesa “los artistas y artifi-
ces de entonces colocaban su saber al servicio de encargos
férreamente definidos y controlados en lo referido al con-
tenido, quedandoles una competencia y especulaciéon de
matriz tecnoldgica”.® A nuestro juicio, lo mismo podemos
decir de la escultura devocional espafiola.

FoTo 1
Nuestra Seiora del Pilar. Escultura en madera dorada,
andénimo portugués de la primera mitad del siglo xviI.
Iglesia de Sao Vicente de Fora, Lisboa.

Retornando a Santa Maria, menciona en Santudrio
Mariano otra fundacién de capilla a la Virgen del Pilar en el
siglo XvlI, en esta ocasion en la iglesia de Sdo Gongalo en la
villa de S3o Francisco do Conde, situada en la vecina regiéon
conocida como Recdncavo, al norte de la bahia de Todos los
Santos. Dice el texto:

“(...) Na mesma igreja parocuial de S. Francisco (...)
esta esta Santa Imagem, que hé cépia daquella Angelical
Imagen, que os Anjos trouxeram do Céo, sobre hum Pilar,
e a derad por mandado da mesma Senhora, ao Apostolo

> Ferreira, S. 2010. “A retablistica: presenca e memoria”, en S.C.
Saldanha (ed.), Mosteiro de Sdo Vicente de Fora-Arte e Histdria: 289.
Lisboa: Centro Cultural/Patriarcado de Lisboa.

5 Pereira, J. F. 1995. “O Barroco do século xvii: transi¢do e
mudanga”, en P. Pereira (dir.), Histdria da Arte Portuguesa, vol. llI: 26.
Lisboa: Temas e Debates.
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Santiago, mandardo-na fazer huns seus devotos e a collo-
carad naquella Igreja para nella ser venerada como o
mesmo titulo do Pilar; mas hoje ndo lembra quem elles
fossem, nem o ano em que o fizerdo (...) He formada esta
sagrada Imagem de Madeira e de perfeita escultura e pri-
morosamente estofada tem sobre o seu brago esquerdo
ao Soberano Salvador do Mundo, e Deos Menino, adornad
com manto de seda, e coroa de prata, a sua estatura sdo
trés palmos e meyo, e a coluna ou pilar quasi da mesma

proporgao (...)".”

Como en el caso anterior, no se trata de una devo-
cién que por razones locales recibiese el titulo del Pilar,
sino que alude sin titubeos a la aparicion de la Virgen al
Apodstol. Ademas, aiflade un detalle curioso, que el tamafio
considerable de la columna sobre el que reposa la imagen
es similar a la pieza aragonesa. Digo que es curioso, por-
que la mayor parte de las tallas realizadas a partir del siglo
XVIIl en Minas usan un pilar corto y la Virgen se esculpe de
buen tamafio, a veces casi natural, perdiéndose la referen-
cia directa al esquema iconografico aragonés presente en
estas primeras tallas de Bahia. Como en el caso anterior, la
imagen original no ha sido localizada, aunque no descarta-
mos su existencia, como sucede con las tallas mas antiguas
de Brasil, que han sido retiradas del culto, destruidas o lo
que es peor, robadas.

Retornando a la ciudad de Salvador, la iglesia de Nossa
Senhora do Pilar, de gusto arquitectdnico tardobarroco de
raiz italiana, fue fundada en 17398 y la imagen titular nos
muestra el modelo que, he anticipado, triunfaria en el siglo
XVIIl, una escultura de buen tamafio sobre un pequefio pilar.
Como es tradicional en el Barroco brasilefio, se pintd la
cubierta de madera que cubre el buque del templo, en este
caso por el bahiano José Tedfilo de Jesus (1758-1847) en
1837, pero con una particularidad iconogréfica. En un tondo
de forma oval preside la composicidn la imagen de la Virgen
rodeada de angeles; sin embargo, la figura no porta al Nifio
Jesus ni los elementos identificativos de esta advocacion;
solo lleva un cetro en la mano derecha, lo que nos remite a
la devocidn a la Virgen del Patrocinio, de moda por aquellas
fechas en Brasil.® Esta confusidn iconografica suponemos
que no se justifica porque el pintor desconociese las fuentes
tradicionales, sino por la creacién de una nueva imagen de
la Virgen del Pilar adaptada a la sensibilidad religiosa de su
tiempo.

En Pernambuco fueron fundadas otras capillas o tem-
plos a la Virgen del Pilar; la iglesia de Recife se cred hacia
1680 por decisién del procurador de la Hacienda Real, Jodo
de Rego Barros. El origen del culto nos remite al viaje que
lo trajo desde Portugal, pues temid que el barco sufriese un
naufragio y prometié a la Virgen que si lo salvaba, funda-
ria una capilla en su honor en el puerto de llegada, todo
un lugar comun recogido por los cronistas. Este puerto fue
Recife y por la devocién que tenia a la Virgen del Pilar vene-
rada en su capilla del monasterio de los cénegos regran-
tes de Santo Agostinho de Lisboa, es decir, el monasterio
de S3o Vicente de Fora, decidié que llevase el titulo “del

7 Santa Maria, A. 1722: 106-107.

8 Bazin, G. 1983. A arquitetura religiosa barroca no Brasil, vol: |l,
30-31. Rio de Janeiro: Editora Record.

°  Freire, L. A. R. 2006. A talha neocldssica na Bahia: 291. Rio de
Janeiro: Versal.
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Pilar”. Segun nos informa Santa Maria, la imagen se hizo
copiando la de Lisboa, con dos palmos y medio de altura,
el Nifio sobre el brazo izquierdo, sobre un pilar y cubierta
con un rico manto. Afiade, ademas, que se convirtié en un
gran centro de peregrinacion para solicitar milagros y cura-
ciones.® Asimismo, sefiala que el informante de esta noticia
fue el obispo de Para.

En la vecina ciudad de Olinda también se cred una capilla
de la Virgen del Pilar en el templo matriz de San Pedro, bajo
la inspiracién de la talla lisboeta y con las mismas caracte-
risticas formales de la talla de Recife, siendo el fundador
el capitan Feliciano de Mello e Sylva. El argumento central
de su devocion fue que librase a su familia del contagio
de varias epidemias que les cercaban. Segun sefiala Santa
Maria, de todo ello dio cuenta el doctor Pedro Ferreira
Brand3o, natural de la misma ciudad de Olinda.*

Por ultimo, es imprescindible citar el culto a la Virgen
del Pilar en una ciudad que conforme avanzaba el siglo
XVIll iba cobrando una importancia extraordinaria: Rio de
Janeiro. En este enclave portuario se asentaron muchos
comerciantes y representantes de la hacienda y otras insti-
tuciones administrativas. Ademas, la documentacion con-
servada, en su mayoria, en el Archivo General de Simancas
y el Arquivo Histdrico Ultramarino de Lisboa, registra lo
habitual que era el avituallamiento en el puerto de Rio
para comerciantes espafioles de mercancias licitas o ilici-
tas que hacian la ruta hacia el Rio de la Plata. De hecho, la
parroquia mas notoria de Rio, la de Nuestra Sefiora de la
Candelaria, responde a una fundacién de canarios salva-
dos de un naufragio por lo que fundaron una ermita a la
patrona de Canarias.?

El culto se establecié en el monasterio benedictino de San
Benito. Como indica el historiador del monasterio y monje,
Mateus Ramalho Rocha, la existencia de la Hermandad del
Pilar dataria hacia 1688."* Esta hermandad, segun sefialan
los libros, conservados solo desde 1734, estaba formada
por destacados miembros de la sociedad colonial, es decir,
que era una hermandad de blancos, un esquema que venia
a reproducir lo que acontecia en la Irmandade de Nossa
Senhora do Pilar del monasterio agustino de Sdo Vicente
de Fora de Lisboa, formada por nobles de la corte. De este
modo, la advocacion estuvo siempre relacionada con los
grupos privilegiados de la colonia, unidos asi a la corte lis-
boeta, como registran las fuentes impresas, casi las Unicas
existentes, muy difundidas entre importantes mercaderes
lusitanos y altos representantes de la corona en la colonia.
Segun fray Agostinho de Santa Maria “lhe ergiriab huma
nobre confraria (...) na capela e mais paredes della se vem
muitos sinaes das maravilhas que a Senhora tem obrado a
favor de seus devotos (...)".**

0 Santa Maria, A. 1722: 304.

1 |bidem: 313-314.

12 Castro Brunetto, C. J. 2010. BLos fundadores palmeros de
la iglesia de la Candelaria de Rio de Janeiro em el arteB, Estudios
Canarios. Revista del Instituto de Estudios Canarios 54: 73-94.

13 Rocha, M. R. 1992. Iglesia del monasterio de San Benito de Rio
de Janeiro: 55-56. Rio de Janeiro: Studio HMF/Lumen Christi.

14 Santa Maria, A. 1723, vol X: 32.
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FoTo 2
Nuestra Seinora del Pilar. Escultura en madera doraday
policromada, andnimo brasileiio, finales del siglo xvii.
Monasterio de Sdo Bento, Rio de Janeiro

El pilar sobre el que se yergue laimagen esta cubierto por
un forro de plata labrada, seguramente, durante la primera
mitad del siglo xvii1, un periodo durante el cual se realizaron
importantes aumentos.’ En el primer cuerpo apreciamos la
sustitucion de la cruz de la Orden de Santiago por la cruz de
la Orden de Cristo, cuyo Gran Maestre desde 1551 era el
rey de Portugal, y es que esta cruz era entendida como un
simbolo de la unién entre el Reino y la Religion en los terri-
torios de ultramar. Esta efigie, que podemos contemplar en
su capilla, anuncia la presencia del simbolo lusitano en algu-
nos pilares de templos de Minas Gerais, aunque en la mayor
parte de las ocasiones, solo pintada. Por lo demas, presenta
la iconografia habitual, con el Nifio sobre el brazo izquierdo
que sostiene en la mano izquierda, a su vez, al Espiritu Santo
en forma de paloma. El brazo derecho de la Virgen porta un
objeto, tal vez un cetro, es decir, que no sujeta el manto,
como la aragonesa.

Ademas de este monasterio, en la Baixada Fluminense
(Estado de Rio de Janeiro), junto al rio Iguagu y en el actual
municipio de Duque de Caxias, se levantd otra capilla a la
Virgen del Pilar en fecha incierta pero, sin duda, hacia fina-
les del siglo xvil. El lugar fue conocido como Porto do Pilar.
En 1725 el proveedor de la hacienda real, Bartholomeu de
Cequeira Cordovil, dirigia al rey D. Jodo V un requerimiento
donde:

> Rocha, M. R. 1992: 55.

“(...) pedia lhe mandasse dar de minha fazenda com
que se pudesse acabar as obras da dita egreja, attendendo
a pobreza daquelles moradores e ao zello em que se tem
avido na edificagdo della (...)". A esto, el rey responde en
julio de 1727: “Hei por bem por resolugdo de 28 de maio
deste presente anno, tomada em Conselho Ultramarino, se
deem aos effeitos que houver da Fazenda Real mais promp-
tos 250 réis por anno por tempo de quatro annos para a
obra do corpo da Egreja da dita Parochia, mostrando-se
com effeito se acha acabada a dita capela mér e sacristia, e
posta em sua ultima perfei¢do (...)".*°

Lo cierto es que se trataba de untemplo junto a un puerto
fluvial, cercano al mar, situado en lo que fue una hacienda
azucarera colindante con posesiones del monasterio bene-
dictino carioca.’” A lo largo del siglo xvil este puerto fue
dedicado al trasporte de riquezas traidas de Minas Gerais y
embarcadas con destino a Rio de Janeiro. En cualquier caso,
de nuevo nos encontramos con el comercio maritimo en el
contexto devocional de la Virgen del Pilar. Aunque no hay
descripcion de la primitiva imagen, hoy desaparecida, nada
indica que fuera diferente de la carioca.

Las conclusiones a las que podemos llegar sobre su
devocién e imdagenes en el litoral entre Pernambuco y Rio
de Janeiro es que se trata de un culto vinculado, en origen,
a la aparicién mariana al apdstol Santiago en Zaragoza, pero
que llegaria a Brasil a través de la efigie del templo lisboeta
de Sdo Vicente de Fora, que fue llevado por comerciantes
y autoridades del gobierno colonial. Es decir, que fue una
devocion secular y sin vinculos con las érdenes religiosas,
incluso en el caso de la capilla en el monasterio benedictino
de Rio, que era sustentada por una hermandad, no por el
clero regular.

LA VIRGEN DEL PILAR EN TIERRA DE BANDEIRANTES

Hablar de Minas Gerais es hablar de la historia mas intima
de Brasil. Descubiertas tierras y riquezas auriferas en los
afos finales del siglo xvi1, el impulso de quienes la quisieron
dominar provino de aventureros codiciosos, de oficiales del
rey cuya prioridad funcionarial era dudosa y de sotanas que
servian a Dios mientras se interesaban por el oro que salia
de los rios. Esta afirmacion puede parecer severa y gene-
ralizadora de actitudes que hoy nos parecen poco éticas e
inmorales, pero es que la vida en el Brasil colonial implicaba
el encuentro con tierras inhdspitas, indios muchas veces
hostiles, calor, mosquitos, serpientes y un horizonte sin fin
lleno de incertidumbres y miedo a lo desconocido.

Hacia 1700 la aristocracia lusitana se encontraba en la
metrépoli y solo se desplazaban a Brasil quienes recibian
encargos de gobierno, fuesen ejecutivos, administrativos o
judiciales, lo que privé a la colonia de una nobleza estable.
Los comerciantes se establecieron en la costa, principal-
mente en Recife y Olinda (Pernambuco), en la capital hasta
1763, Salvador da Bahia, en Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Sdo
Vicente y Santos. Los clérigos, repartidos en cinco obispados

6 Dg provisdo Sua Magestade pela qual manda se dé 250 réis
por ano por tempo de quatro para a obra do corpo da egreja de Nossa
Senhora do Pilar de Aguassu, 3 de julio de 1727, Arquivo do Instituto
Histdrico e Geografico Brasileiro (IHGB), Arg. 1.2.12, fols. 112v-113v.

7 Aradjo, J. de S. P. 1945. Memodrias histéricas do Rio de Janeiro
vol. Il, 108. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional.
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hasta 1745, reflejaban la situacidn del Primer Estado de la
sociedad moderna; los obispos realizaban pocas visitas a
territorios lejanos, la vida religiosa en las urbes estaba a
cargo del clero secular y de las érdenes, especialmente fran-
ciscanos y benedictinos. Los jesuitas, primeros en evangeli-
zar Brasil, tenian colegios en las ciudades, pero, ante todo,
eran misioneros en zonas de fuerte presencia indigena.
Entonces, équiénes se adentraron en Minas Gerais?

Para comenzar, hemos de detenernos en el nombre:
Minas Gerais, es decir, minas generales, desde el mas apre-
ciado de los metales, el oro, abundante en los lechos de los
rios mineiros, hasta los diamantes, el hierro y todo lo que
producia en aquel entonces deseos de posesion y promesas
de riqueza. La historiografia sobre los origenes del pobla-
miento de Minas es amplisima y citarla estd fuera de lugar.
Sin embargo, Boris Fausto, en un texto que nos aproxima
a la historia brasilefia de forma sencilla, plantea el hecho
comprobado de que los descubridores del inmenso valor
econdémico de las tierras de Minas fueron paulistas de baja
condicidn social y altas ambiciones.’® La ciudad de Sdo
Paulo, fundada por el jesuita tinerfefio José de Anchieta
(1534-1597) y otros miembros de la Compaifiia, en 1554, se
halla situada a unos 90 km del puerto de Santos y fue punto
de partida para la evangelizacion de los indigenas tupi del
interior del sudeste brasilefio. Durante el siglo xvil, ademas
de cumplir la funcién de nexo entre el mundo indigena y
occidental, se transformd en un territorio crucial para el
desarrollo agropecuario y proporcioné un futuro a los miles
de portugueses que, poco a poco, fueron estableciéndose
en los margenes de los rios Tieté y Paraiba do Sul, y mas al
norte, del rio Parana.

Los paulistas, deseosos de conocer y explotar nuevas tie-
rras, conocedores a través de los indigenas de la existencia
de oro en direccion nordeste, organizaron desde las Ultimas
décadas del siglo xviI lo que se denominaron bandeiras, es
decir, grupos de “abanderados” o exploradores que de una
forma mds o menos organizada, siguieron los margenes de
esos y otros rios en busca del apreciado oro, que encon-
traron con la abundancia suficiente como para animar la
organizacién de futuras cabalgadas. Estas expediciones eran
integradas también por numerosos esclavos indigenas, y
ademas de la buisqueda de oro, pretendian obtener nuevos
esclavos para trabajar en los yacimientos y vetas de meta-
les y piedras preciosas. Segun lo establecido por los histo-
riadores brasilefios, la penetracién en Minas se iniciaria de
forma definitiva hacia 1695 y serian sus adelantados Fernao
Dias, Borba Gato, su yerno, conocido como el “cazador de
esmeraldas”, Bartolomeu Bueno de Siqueira o Salvador
Fernandes Furtado de Mendonga. Todos estos bandeiran-
tes, hombres rudos singularizados por la busqueda exclusiva
de riqueza, indigenas para esclavizar y oro, fueron los que
dieron fundamento a Minas Gerais.

Los paulistas, organizadores de las bandeiras explora-
doras y luego explotadoras, querian la posesion y dominio
de las tierras descubiertas en esas regiones, pero la corona,
rapidamente, comenzd a enviar portugueses desde la corte,
conocidos como reindis y portugueses nacidos en Brasil con
mayoritario origen bahiano, a participar de la busqueda,

8 Fausto, B. 2006. Histdria concisa do Brasil: 53-55. S3o Paulo:
Editora do Estado de Sdo Paulo.
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pero, sobre todo, con la incumbencia de controlar el oro
hallado, cuya quinta parte debia ir a los cofres del Reino. El
conflicto no se hizo esperar y el primer hecho significativo
de la historia mineira fue la llamada Guerra dos Emboabas
entre 1708 y 1709, una auténtica guerra civil entre paulistas
y lo que ellos llamaban “extranjeros” que se saldd con la
imposicion de los deseos de la corona, pero se cred en 1709,
como efecto de la capitulacién, la Capitania de Séo Paulo e
das Minas de Ouro. La independencia de Minas Gerais como
capitania independiente no llegaria hasta 1720.

La documentacidn, que mayoritariamente se conserva
en el Arquivo Histdrico Ultramarino de Portugal, asi como
copias en varios archivos brasilefios, aumentan en nimero
y riqueza informativa conforme avanza el siglo xvill; pero
las fuentes secundarias, como las publicaciones impresas
durante ese siglo, entre ellas la literatura épica que se apoya
en los bandeirantes para crear un imaginario propio brasi-
lefo, ofrecen datos dignos de considerar por los historiado-
res, sobre todo por los historiadores de la religion y del arte,
pues buena parte de la pintura de historia decimondnica
se basa en las leyendas de los bandeirantes, como Amador
Bueno, Ferndo Dias o Bartolomeu Bueno. De hecho, son las
que sirvieron luego para construir la iconografia de un Brasil
glorioso, primero bajo el imperio de D. Pedro I, y del Brasil
republicano desde 1889. Es el caso de uno de los pintores
de historia paulista mas conocidos, Oscar Pereira da Silva
(1865-1939), quien frecuentaba la biblioteca del Instituto
Histdrico e Geogrdfico de Sdo Paulo y el Museu Paulista para
conocer la vida y hazafias de los protagonistas de sus futu-
ros cuadros.*

Asi pues, los origenes de Minas Gerais estan asociados
a los bandeirantes, a la esclavitud indigena, a rios bateados
a procura de oro y a yacimientos de diamantes; es decir,
que huele a tierra, sudor, sangre y trabajo, un mundo ale-
jado de los caserones y conventos del Brasil costero, donde
reproducir la forma de vida de la metrépoli lusitana era un
objetivo prioritario. Es légico que estos hombres toscos no
discutiesen sobre formas complejas o simbdlicas de repre-
sentacion artistica; en el mejor de los casos, pretenderian
trasladar al mundo visual los sentimientos espirituales, su
fe. Por ello, el primer hecho artistico que caracteriza el arte
de Minas Gerais es el sello conservador, pero éconservaria
formas barrocas?

Cualquier libro de arte publicado en Brasil o que analice
el arte de Minas afirma, sin ninguna duda, que el arte mineiro
del periodo colonial es exclusivamente barroco. Affonso
Avila, historiador que con un impetuoso celo defendié la ori-
ginalidad del Barroco de Minas como una imperiosa necesi-
dad para el reconocimiento nacional brasilefio, achacaba al
siglo X1X una desafeccidn por lo auténtico que representan
las formas barrocas. Veia en la actitud extranjerizante de los
intelectuales decimondnicos el origen del empobrecimiento
cultural del pais y el abandono del patrimonio. Fue uno de
los impulsores de la revista Barroco, editada por el Centro de
Estudos Mineiros desde 1969 y como tal coordind un libro
en 1997 que recogid algunos de los trabajos considerados
entonces de mayor impacto. En la presentacion del mismo,
y valorando la trascendencia del Barroco como identidad,

¥ Tarasantchi, R. S. 2006. Oscar Pereira da Silva: 76. Sdo Paulo:
Empresa das Artes.
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sefialaba que “se constataba entonces que el estilo y sus
multiples facetas, del mismo modo que se identificaba como
raiz de una cultura trasplantada y reducida a la peculiaridad
tropical brasilefia, las fuentes indican este mismo fenémeno
cultural como matrices y respuestas histérico-ideoldgicas de
todo el continente latinoamericano”.*®

Para este historiador, filélogo y fildsofo, como para la
mayoria de los historiadores del arte que han estudiado
Minas, es innegable que el espiritu que revela el imaginario
religioso es el propio de la Contrarreforma, y la necesidad de
teatralizar los hechos fundamentales de la vida cristiana fue
comun tanto para las autoridades eclesiasticas como para los
frailes, misioneros y creyentes en general. Esto, obviamente,
nos conduce desde la Roma pontificia de Bernini hasta las
aninadas Inmaculadas de Murillo. El arte al servicio de la Fe
es un elemento de la cultura barroca. Hasta ahi, nada de lo
que he sefialado es nuevo, pero si la negacion de que, formal-
mente, la mayor parte del arte mineiro sea barroco, pues la
mayoria de las piezas artisticas, sobre todo en lo que a escul-
tura se refiere, revelan una continuidad de las tradiciones
flamencas asentadas en la Peninsula Ibérica desde el siglo xv
y que tuvieron una notoria expresidn en Portugal, generando
lo que se ha denominado como arte lusoflamenco.

Las formas llamadas barrocas de Minas durante la pri-
mera mitad del siglo xvil, si conceptualmente se corres-
ponden con esa sensibilidad, formalmente hemos de
identificarlas con la influencia gotico flamenca desarro-
llada en los grandes talleres lusitanos de los siglos xv y Xvi,
llegados a la colonia en fechas tardias —los ejemplos mas
antiguos del arte brasilefio quinientista responden a esos
modelos— y que por falta de experiencia y familiaridad de
los autores locales con la estatuaria grandiosa y afectada,
teatral y conmovedora, de los talleres del Barroco italiano o
espafiol, tuvo como consecuencia la perpetuacion de mode-
los tardomedievales hasta el siglo xix. Al fin y al cabo, estas
respuestas, transversales en Iberoamérica, son comunes en
el arte de las periferias. Y es en este grupo donde debemos
incluir el objeto de nuestro estudio, las tallas de la Virgen del
Pilar veneradas en Brasil.

La llegada de la devocidn del Pilar a Minas Gerais tenia el
evidente sello de lo secular. Los bandeirantes paulistas tras-
ladarian su culto y aunque fray Agostinho de Santa Maria
no sefiala templos dedicados a ella en Sdo Paulo, las artes
si dejaron testimonios, entre ellos dos buenos ejemplos en
madera tallada y policromada conservados en el Museu de
Arte Sacra de Sdo Paulo, clasificados por Jodo Marino.? El
primero y mds antiguo, de finales del siglo xvii, es una talla
que fue venerada en Ity, interior de S3o Paulo, de ejecu-
cién ordinaria, pero que revela una inspiracién directa en el
modelo zaragozano y que por razones de compleja explica-
cién, llegd a manos del andnimo artista que la esculpid. Una
restauracion cuidadosa podria decirnos si nos hallamos ante
una importacion lusitana, pero, en cualquier caso, se trata
de una pieza popular.

El segundo ejemplo, también en manos particulares,
pero procedente de Ubatuba, litoral del Estado de Sdo

20 Avila, A. 1997. Barroco. Teoria e andlise: 11. S3o Paulo: Editora
Perspectiva. Belo Horizonte: Companhia Brasileira e Metalurgia e
Mineragao.

2 Marino, J. 1996. Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos:
23. Sdo Paulo: Banco Safra-Projeto Cultural.

Paulo, presenta una imagen de talla mds cuidada, hacia
1750, donde la imagen de Maria se limita a portar al Nifo,
y este, a la Paloma. Tal vez se trate de una obra lusa llegada
a Brasil, pero estos detalles son dificiles de contrastar, pues
las diferencias entre metrdpoli y colonia son muchas veces
técnicas, no de estilo o iconografia.

Asi pues, los bandeirantes por un lado y por otro la
influencia cultural proveniente de los comerciantes y fun-
cionarios de los enclaves privilegiados de la colonia, hicieron
coincidir una cultura del litoral con otra de selvas vy tierras
agrestes. La religiosidad laica y la preferencia por devo-
ciones populares marianas no vinculadas con las érdenes,
puede estar en la raiz de la elecciéon del Pilar para presidir
muchos templos mineiros.

El caso paradigmatico es la fundacion de la iglesia parro-
quial de Vila Rica de Ouro Preto, principal centro espiritual
y econdmico de Minas colonial. Al ser tantas las publicacio-
nes sobre la fundacién de Ouro Preto, me parece oportuno
mencionar a uno de los primeros maestros en la divulgacién
de su historia. Augusto de Lima Junior, relaciona el origen de
Ouro Preto con personajes burdos que corrian tras noticias
sobre la aparicidon de oro, aunque sefiala que pocos afos
después, la ciudad actuaba como reclamo “pelo prestigio do
nome que alucinava nos que néle ouviam falar, nas histo-
rias maravilhosas que corriam mundo de béca em béca”.*?
Mas tarde, el propio autor reconoce que el mejor texto para
acceder a los origenes del lugar y la devocién al Pilar son
las referencias de Santa Maria en su magna obra Santudrio
Mariano, citada ya tantas veces. Segun el religioso, en 1710
se procedio a fundar la iglesia, con las siguientes palabras:

“(...) e porque hum entre os mais era devotissimo de
nossa senhora, a quem sempre invocava com o titulo do
pilar (...) fez que todos unidos na mesma devogdo procu-
rassem logo dedicalhe hum tempilo (...) Acabado o templo,
e posto em toda perfeygdo, tratardo logo de colocar nelle
a Santissima Imagem da Rainha da Gldria. He esta sagrada
imagem de escultura de madeyra incorruptivel, e se vé com
seu Santissimo Filho (...) sobre o brago esquerdo, e ambas
as Imagens estad coroadas de ouro. Esta a Senhora colo-
cada sobre o seu pilar, no meyo do Altar-mér. A sua altura
sdo tres palmos, e o pilar tem os mesmos, este he fingido
de pedra, e a Senhora estofada em ouro. O anno em que se
solemnizou esta colocagdo daquella Soberana Senhora, foy
de 1710 em dia de sua gloriossa Assumpgdo (...)".%

Los documentos sobre este templo son ricos en informa-
ciones; en 1725 el Conselho Ultramarino reunido en Lisboa,
atiende la solicitud del Provedor da Fazenda Real en Vila
Rica, Ant6nio Borqud del Rio, para que la corona asuma las
limosnas que los habitantes y su ayuntamiento no habian
podido pagar para la construccién del templo del Pilar y que
estaba retrasando las obras “E porque ndo poderdo che-
gar as ditas esmolas para se pér em sua ultima perfeigéo o
dito Templo, que Vossa Magestade ordene que da sua real
fazenda se concorra para tudo o que faltar (...)"”.** Se deduce

22 Lima Junior, A. de. 1957. Vila Rica de Ouro Preto: 60. Belo
Horizonte: Edi¢do do Autor.

2 Santa Maria, 1723. Vol X: 237-238.

24 Carta do Conselho que dd conta do Provedor da Fazenda Real
das Minas Anténio Borqud del Rio haver conseguido fazer em Vila Rica
uma igreja para que possa servir como catedral, 13 de abril de 1725,
IHGB, Arg. 1.1.21, fol. 304.
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que la corona ya tenia previsto entonces crear una didcesis
en Minas, decisidn que solo se adoptaria en 1745, recayendo
en la ciudad de Mariana, no en Vila Rica de Ouro Preto.

Con respecto a esa efigie, hemos localizado algunas
tallas en las colecciones de Ouro Preto, pero ninguna parece
responder a la original descrita en el documento; la que en
la actualidad recibe culto en el altar mayor es ya posterior
y ha sido intervenida en varias ocasiones aunque mantiene
el esquema tradicional de origen aragonés, con el Nifio en
el brazo izquierdo que porta al Espiritu Santo en forma de
paloma. Ahora bien équién introdujo el culto a la Virgen del
Pilar en Minas Gerais?

Habitualmente se sefiala la posibilidad de que se tratase
de algun bandeirante, especialmente Bartolomeu Bueno, o
mocgo, nieto de Amador Bueno llamado “el sevillano”, carpin-
tero de ribera de Sevilla llegado a Brasil en la flota de Diego
Flores de Valdez y establecido en Sdo Paulo. Sin embargo, el
tiempo transcurrido entre la partida de su abuelo de Sevilla
y la introduccion del culto en Minas, a finales del siglo xvii,
hace muy fantasiosa esta opcidn, asi como la de los bandei-
rantes. Sin embargo, el texto de Santa Maria sefiala que fue
“uno entre los mas” el que decidié la dedicacion a la Virgen
del Pilar. En 1709 fue creado el primer 6rgano realmente
eficiente de gobierno en Minas, la capitania de Sdo Paulo
e das Minas de Ouro, siendo nombrado como gobernador
Antonio Albuquerque Coelho de Carvalho (1655-1725),
nacido en Lisboa y que, en su calidad de militar, tomé parte
en la guerra de sucesion contra Espafia.

Aunque su caracter y servicio estaba muy alejado de
defender devociones o cualquier otro asunto relacionado
con Espafia, el culto a la Virgen del Pilar era lisboeta y eli-
tista, como elitista era la pertenencia a la hermandad del Pilar
de Rio de Janeiro, de donde fue nombrado gobernador en
1709, un afio antes de recibir el nuevo cargo que le llevd a
Vila Rica. Quizas la opcidn por el culto preferente al titulo del
Pilar fuese indicacion de este hombre que, sin duda, era uno
entre los mds; quién sabe si Santa Maria queria decir uno de
tantos o el principal de todos. Si tengo que quedarme con una
opciodn, prefiero la segunda. Al fin y al cabo, como sucedia en
Bahia, la Virgen del Pilar era un culto popular entre los laicos,
comerciantes y personas principales de Portugal establecidas
en la colonia. Quién sabe si ese apelo devocional a la Virgen
del Pilar no fuese otra cosa que la expresion de un deseo de
reconocimiento y ascenso social, al ser un culto ligado a la
corona y a las élites portuguesas desde el siglo xvii.

El principal documento que revela datos de gran interés
sobre este templo mineiro es el Triunfo Eucaristico, la rela-
cion del traslado del Santisimo Sacramento desde la iglesia
de Nuestra Sefiora del Rosario hasta Nuestra Sefiora del Pilar
en Vila Rica de Ouro Preto, el 24 de mayo de 1733, redactado
por Simdo Ferreira Machado y publicado en Lisboa al afio
siguiente. Es el texto fundacional del arte de Minas, no solo
por la riqueza de datos que contiene sobre la magna proce-
sién organizada con ese motivo, sino porque recoge una de
las mayores fiestas barrocas organizada en toda la historia
del Brasil colonial, que fue calificada por Affonso Avila como
la fiesta que inaugurd un “estilo de vida barroco”.”® El docu-
mento describe con detalle las figuras alegoricas utilizadas

25 Avila, A. 1967. Residuos seiscentistas em Minas: 11. Belo
Horizonte: Centro de Estudos Mineiros.
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en la procesion, las imagenes de los santos que desfilaron,
el color en las opas de quienes intervinieron en el traslado
de las efigies, datos sobre los materiales de cada pieza, etc.
Con relacién al trono de la Virgen del Pilar sefiala que:

“No meyo della [se refiere a la Hermandad de la Sefiora
del Pilar] se via a imagem da Senhora, estofada de novo
com laborioso primor; com pedras finas embotidas nas
mesmas roupas; estas cobertas de ouro até os extremos
do pilar. O andor era coberto de custosas sedas de ouro,
e prata com artificiosos lavores, e guarnicdo de galoes, e
franjas de ouro”.?®

Foto 3
Nuestra Seinora del Pilar. Relieve en madera dorada,
andénimo brasileiio hacia 1760. Iglesia de Nossa Senhora

do Pilar, Ouro Preto
| —

Dadas las limitaciones de espacio que impone un articulo
cientifico, no podemos profundizar mas en dicho texto, pero
si apreciar algunos detalles iconograficos; en una de sus pagi-
nas, Machado sefala que “antes de sahir a procissdo, esteve
o Divino Sacramento collocado em hum brago da Senhora,
em lugar do Menino”.*” No debe extrafiarnos esta curiosa
accion piadosa, pues al fin y al cabo, toda la procesion era
un acto eucaristico y la trascendencia de esa frase parece
insignificante. Sin embargo, el arco toral de la iglesia del Pilar
de Ouro Preto esta coronado por una gran moldura en talla
dorada cuya tarja esta presidida por la Virgen del Pilar que
sostiene en su brazo izquierdo al Nifio, como es habitual, pero

% Machado, S. F. 1734. Triunfo Eucharistico Exemplar da Chris-
tiandade Lusitana em publica exaltagdo da Fe na solemne Trasladagdo
do Divino Sacramento: 105. Lisboa Occidental: Officina de Msica.

2 |bidem: 46.
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en el derecho porta una gran custodia, lo que es una nove-
dad en esta iconografia mariana. La pieza fue ejecutada con
posterioridad a la inauguracion del templo, hacia 1760-1770,
segln se desprende de los estudios de Bazin.® Con toda
seguridad su anénimo autor, o quien dictd las formas, se basd
en el texto de Machado, publicado varios afios antes, como
recuerdo permanente de la magna procesién inaugural y del
culto al Santisimo Sacramento en el contexto del triunfo de
la Contrarreforma. Por ultimo, hemos de indicar que el gra-
bado que cierra este libro incluye una Virgen del Pilar cuyo
rasgo mas caracteristico, ademas de mantener la disposicion
de la talla zaragozana, es la inclusion en el pilar de la cruz de
la Orden de Cristo, para hacerla mds portuguesa.

Otros ejemplos de gran importancia social y religiosa en
Minas son la iglesia parroquial, hoy catedral, de la Virgen
del Pilar, en S3o Jodo del-Rei, en la comarca del Rio das
Mortes. La devocién surgio alli, segun la tradicion historica
y ante la falta de fuentes concluyentes, como consecuencia
de la presencia en la zona de bandeirantes, descubridores
de nuevos yacimientos. A ellos se atribuye en 1704 la fun-
dacion del nucleo poblacional, que alcanzé la categoria de
villa en 1713.% A partir de ese momento, la devocién cre-
cié y hoy encontramos en la catedral varias imagenes de la
misma advocacion, la mas antigua en madera tallada y poli-
cromada, continuando el esquema de la zaragozana, y otra
de vestir, sobre un pequefio pilar. Ambas pertenecerian a
la segunda mitad del siglo xviiI y consolidan la iconografia
espafola, aunque de tradicion lusitana.

Foto 4
Nuestra Seiiora del Pilar. Escultura en madera dorada'y
policromada, anénimo brasilefio de finales del siglo xviii.
Catedral de Nossa Senhora do Pilar, Sdo Joao del-Rei

28 Bazin, G. 1983: vol. Il, 80-81.

% Lima, S. J. F de S. 1995. “Arquitetura Sdo-Joanense do século
XVIIl ao XX”. Revista do Instituto Histdrico e Geogrdfico de Séo Jodo del-
Rei 8: 47-48.

Una de las localidades mas antiguas de Minas, Sabar3,
relacionada con el primer ciclo del oro hacia 1700, cuenta
con una capilla del Pilar fundada por el Hospicio de Tierra
Santa hacia 1750; desconocemos las razones que justifican
este hecho, ni por qué la eleccion de la Virgen del Pilar;
Affonso Avila ha estudiado la documentacién sobre la capi-
lla, sin apreciar datos certeros,® pero lo cierto es que esta
fundacion refuerza la hipdtesis de ser una devocién esen-
cialmente popular.

Otra capilla de notoria importancia, la de Nossa
Senhora do Pilar de Goids, en el Estado del mismo nom-
bre, adentra su culto en los limites de la Amazonia. En
este caso, el aventurero Jodo de Goddi Pinto descubrid
oro en 1741 y segun informa el clérigo e historiador José
de Souza Azevedo Pizarro e Araujo (1753-1830), natural
de Rio de Janeiro y autor de las Memdrias histdricas do
Rio de Janeiro publicadas en 1820, la capilla fue “dedicada
pelo povo a N. Senhora do Pilar” y elevada a parroquia en
1755.3! La fortuna ha hecho que se conserve una talla que
si bien no es la primera, al menos podemos aproximarla
a los ultimos afos del siglo xviil. En ella se constatan dos
hechos: el primero, que el esquema iconografico incorpora
pocas variaciones, como llevar un cetro en la mano, o que
la mirada de la Virgen se dirija hacia el Nifio con naturali-
dad. La segunda, que en las imagenes de Minas Gerais, el
pilar disminuye de tamafio para dar la preponderancia a la
talla de Maria.

Foto 5
Nuestra Seinora del Pilar. Escultura en madera policro-
mada, anénimo brasilefio hacia 1800. Iglesia de Nossa
Senhora do Pilar, Pilar de Goias.

Podria continuar la relacion de capillas dedicadas al Pilar,
pero, a modo de conclusidn, deseo sefialar que en Brasil se
extendié generosamente el culto a la patrona aragonesa
y espafiola, no por la presencia hispana o por personajes
significativos que la difundiesen, sino gracias a la relevan-
cia que su culto adquirié en territorio portugués, especial-
mente en Lisboa, en un ambiente hasta cierto punto elitista.
En segundo lugar, que la devocion fue muy popular en la

30 Avila, A. 1976. “Igrejas e capelas de Sabara”. Revista Barroco
8:40-42.
31 Araljo, J. de S. A. P. 1946. vol. V: 71.
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costa, adoptada por comerciantes y viajeros y en el interior
por exploradores y aventureros en busca de oro, ademas
de las autoridades civiles. Tal vez venerar su imagen fuese
entonces considerado como un elemento de prestigio, del
gue ya no tenemos constancia.

Consecuencia de ello es que es el titulo del Pilar es mas
laico que cercano a los religiosos regulares y seculares. Por
ultimo, que pese al tiempo vy la distancia, la iconografia se
mantuvo, en general, muy fiel al modelo original. Ello tal
vez se deba a que el sello popular fuese un limite para la
modificacion de los modelos conocidos, o tal vez a que la
ausencia de grabados y otras fuentes impidiesen variantes
de la imagen, mas alld de esculpir mas o menos angeles a
los pies del pilar. Lo cierto es que la exclusion de la cruz de
Santiago para ser sustituida por la de la Orden de Cristo no
fue suficiente para alejarla de lo hispano; el modelo zarago-
zano siempre se perpetud. En fin, podemos concluir que en
el lejano Brasil colonial las cosas no se regian por patrones
de comportamiento légicos para los europeos; claro que,
afortunadamente, tampoco lo hacen hoy.
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