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RESUMEN

El archivo de la colegiata de Santa Maria la Mayor (Toro) ofrece un fondo excepcional para el estudio de la evolucion de su
capilla musical. A partir de las fuentes contables desarrollaremos el andlisis de este érgano musical para explicar su evolucion a lo
largo de la Edad Moderna y para valorar su peso en el ambiente musical de la meseta norte. Dado que su archivo musical se ha
perdido, llevaremos a cabo un analisis prosopografico e institucional que dé a conocer la riqueza de este templo y la sonoridad
que pudieron tener sus celebraciones hasta el fin del Antiguo Régimen.
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THE MUSICAL CHAPEL AT SANTA MARIA LA MAYOR (TORO).
INSTITUTIONAL ANALYSIS AND EVOLUTION

ABSTRACT

Santa Maria la Mayor, the collegiate church of Toro (Zamora), preserve an extraordinary archive that let us study the music
production of this middle-level institutions in the Early Modern Spain. Thanks to this, this paper analyzes the evolution of this cha-
pel trying to evaluate its position in the Iberian music arena. Methodology employed will be a prosopographical and institutional

approach to better understand the music that may be played in the temple.
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1. INTRODUCCION

Mucho ha avanzado la Musicologia desde que F. A. Bar-
bieri incitase a desempolvar los legajos catedralicios y con-

Este trabajo se ha realizado en el marco del disfrute de una
beca de investigacion del Instituto de Estudios Zamoranos Florian de
Ocampo. El investigador es miembro de los proyectos “Estudio de los
espacios rituales mudéjares en la Castilla medieval: Mezquitas y ce-
menterios isldmicos en una sociedad cristiana” HAR2017-83004-P (IP
Olatz Villanueva Zubizarreta) y “Contabilidad como instrumento me-
diador para la gobernanza de las organizaciones en el Antropoceno”
BUO69P20 (IP Carlos Larrinaga Gonzalez). Agradecemos sinceramente
a la profesora Agueda Pedrero Encabo toda la ayuda prestada para la
realizacion de este trabajo.

! Investigador postdoctoral asociado a proyectos, ggamero@
ubu.es / ORCID iD: https://orcid.org/0000-0003-4789-0461

ventuales para conocer nuestra musica antigua. Tanto es asi
que autores como E. Ros-Fabregas a finales del siglo pasado
consideraba que «en los Ultimos afios la mayoria de los mu-
sicélogos espafioles han escrito sobre temas que de una u
otra forma estan relacionados con la actividad musical ca-
tedralicia» (Ros-Fabregas 1998). Sin embargo, de las aproxi-
madamente doscientas instituciones religiosas dedicadas a
la produccién musical que estima A. Torrente a finales de la
Edad Moderna (Torrente 1997), tan solo sesenta son cate-
drales. Por su posicion econémica, en el organigrama ecle-
sidstico y en lo referente a la produccidn musical, ellas han
sido, sin duda, las organizaciones privilegiadas en el estudio
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musicolégico.? El estudio de otros centros menos pujantes
como parroquias (Pérez Mancilla 2013) y colegiatas, como
la de Santa Maria la Mayor de Toro que presentamos aqui,
ha sido, sin lugar a dudas, mucho menos frecuente.? Estados
de la cuestion sobre estos centros menores, como el recien-
temente realizado por A. Corada (2019), nos ayudan a com-
prender la evolucién de la historiografia a este respecto. De
sus reflexiones pueden extraerse diferentes cuestiones de
interés, pero especialmente podemos sefialar la falta de es-
tudios regionales. Este es el motivo que nos ha llevado a in-
cidir en este analisis no solo en el estudio de la colegiata de
Toro per se, sino también en la relacién con otros centros,
en especial del norte y centro peninsular.*

Las fuentes consultadas para lograr este objetivo son,
sobre todo, los registros contables del cabildo, habida cuen-
ta de la destruccion del archivo musical de la colegiata. Asi,
frente a otros trabajos dedicados al archivo musical de los
templos o a la produccion musical de los maestros de capi-
lla, en este caso debe ser la Historia institucional la que nos
ayude a conocer la riqueza musical perdida de este templo.
Como es habitual, se trata de una gestidon organizada por
mayordomias de duracion variable y que emplean el tradi-
cional sistema de cargo y data. Aunque contiene algunas

2 Un estudio de sintesis sobre la musica en las catedrales relati-
vamente reciente lo encontramos en Lopez-Calo (2012). En cualquier
caso, los estudios dedicados especificamente a un centro o a un as-
pecto entre los diferentes templos siguen siendo, hoy en dia, los pre-
dominantes. Véase, a modo de ejemplo y sin animo de exhaustividad,
el anélisis de algunas capillas cercanas a la toresana como el trabajo
para la de Toledo en el siglo XVIII realizado por Martinez Gil (2003), la
de Zamora para el uUltimo periodo barroco (Robles Roman 2003), la de
Avila para la Edad Moderna (Sabe Andreu 2012), la de Cuenca en el
periodo de los Austrias (Fuente Charfolé 2019) o la del Burgo de Osma
(Palacios Sanz 2020).

3 No conocemos, hasta la fecha, ningtin trabajo monografico so-
bre la produccién u organizacién musical de este centro. Cabe destacar
algunas noticias, sin lugar a duda poco fidedignas, de finales del siglo
XVIIl'y XIX sobre la actividad del templo. Nos referimos a las Memorias
para la Historia de la Ciudad y Tierra de Toro, a cargo de Rafael Flora-
nes (Vasallo Toranzo 1994) y los Datos Historicos de la Ciudad de Toro
(Chapado 1923). Como ocurre con otras muchas colegiatas debemos
remitirnos a estudios del templo per se, a las artes plasticas y su arqui-
tectura (Navarro Talegén 2005; Pedrero Encabo 2017; Martin Lorenzo
2014). Respecto a la musica podemos sefialar con caracter monografi-
co el trabajo de Urones Sanchez (2016) sobre el canto llano en la cole-
giata. lgualmente creemos necesario sefialar aquellos trabajos que tra-
tan sobre musicos que, de una u otra manera, se vincularon con esta
institucion. Tal es el caso de Francisco de Montanos (Diego Pacheco
2009), Francisco Duruelo (Torrente 1997), Juan Garcia de Salazar (Ca-
pdepdn Verdu 1985; Luis Iglesias 1989), Gregorio Remacha (Calderdn
Alcantar 2012) o Manuel Ossete (Pedrero Encabo 1998). Por ultimo,
pueden sefialarse algunos estudios sobre la musica en las colegiatas
hispanas. Por su cercania geografica nos gustaria sefialar especialmen-
te los trabajos de Palacios Sanz (1995, 1996, 2017) si bien estudios de
otras latitudes son igualmente importantes para este trabajo, como
por ejemplo Capdepdn Verdu (2012), Jambou (2010), Diaz de Mohedo
(2004) y Gutiérrez-Cordero (2001).

4 Para ello, los clasicos volumenes coordinados por J. Lopez-Calo
son claramente inexcusables. Pero ademas resultan también de gran
interés otros trabajos que conectan la realizad de centros que, como
veremos, estuvieron muy conectados con nuestra colegiata como es la
catedral de Burgos (Cabeza Rodriguez y Virgili Blanquet 1990), la valli-
soletana (Caballero Fernandez-Rufete 2005), la salmantina (Torrente
1997), la de Coria y la de Avila (Barrios Manzano 1999; Sabe Andreu
2012). Incluso, como, parece logico, la zamorana (Luis Iglesias 1987 y
1991; Robles 2003; Martin Marquez 2021). En el aspecto puramente
histérico podemos destacar los trabajos de Alba Lépez (2001 y 2006),
Pérez Lépez (2000), Alvarez Rodriguez (2015) y Conejo Garcia (2017).
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lagunas, nos encontramos con una coleccién de cuarenta
volumenes (a los que hay que sumar diversos legajos suel-
tos) que recogen con bastante detalle diferentes facetas de
la gestion colegial. Asi, para el periodo que nos ocupa po-
demos dar cuenta de tres libros de visitas (AHDZ, 227.2. Li-
bros 14-17), seis de fabrica (AHDZ, 227.2. Libros 18-22) y dos
volumenes especificos de pagos a los ministros del templo
(AHDZ, 227.2. Libros 30-31).° Junto a ello emplearemos tam-
bién los llamados libros de acuerdos (o de actas capitulares;
AHDZ, 227.2. Libros 47-53) que, como bien ha demostrado
la historiografia precedente, son capaces de aportar noticias
muy sugerentes sobre la vida de nuestros protagonistas. Fi-
nalmente, los estatutos de la iglesia, especialmente centra-
dos en el canto llano, también seran tenidos en cuenta, si
bien nos remitimos especialmente a la produccidn cientifica
que ha estudiado estos documentos (y manifestaciones cul-
turales) toresanos (Urones Sanchez 2016).

La metodologia empleada en el trabajo es la prosopogra-
fica, habida cuenta de la necesidad de incidir en la Historia
institucional de la iglesia colegial de Toro. Retoma asi méto-
dos y objetivos muy consolidados en nuestra historiografia
y musicologia.® Sin embargo, lamentablemente, deja a un
lado innovaciones metodoldgicas de gran alcance. Nos refe-
rimos a los estudios sobre la relacién entre las instituciones
musicales y la ciudad, o conceptos como el de paisaje sono-
ro.” La capacidad de ambas perspectivas para comprender
mejor el hecho musical se ha puesto de relevancia incluso
para centros muy cercanos a Toro como la ciudad de Zamo-
ra, entre otros (Kendrick 1996; Martin Marquez 2021). Con
humildad, y dado el estado de las investigaciones sobre el
contexto toresano y su musica, esperamos que este trabajo
permita el desarrollo de estas metodologias en investigacio-
nes futuras.®

> El término ministros es el que se emplea literalmente en las
guardas de estos volumenes de la colegiata de Toro como sindnimo
de musicos. Sin embargo, con dnimo de no llevar a equivoco al lector
(dado el amplio campo semantico de este término) en este trabajo tan
solo emplearemos el término «musico» (junto con los de vocalista e
instrumentista), como mas acertado para nuestros objetivos.

& Es el caso de obras magnas como las del padre Lépez-Calo so-
bre la musica y los archivos musicales de las catedrales castellano-leo-
nesas, o la obra colaborativa del diccionario de musica hispana e ibe-
roamericana, que ayudan a situar la trayectoria vital de los diferentes
musicos. Igualmente, para un contexto general de la situacién musical
de las capillas catedralicias es recomendable la lectura de la Historia de
la MdUsica en Espafia e Hispanoamérica, especialmente Ruiz-Jiménez
(2012), Rodriguez Fernandez (2016) y Leza Cruz (2014) para los siglos
XVI-XVIII respectivamente.

7 Debe tenerse en cuenta que, ademas de la destruccion del ar-
chivo musical del templo, Toro sufrid la pérdida de su archivo concejil,
lo que hace extremadamente complejo conocer el paisaje musical ur-
bano a modo de trabajos como Bejarano Pellicer (2013, 2016), Coro-
nado Schwindt y Rodriguez (2016), Martin Marquez (2021), Knighton y
Mazuela-Anguita (2018).

8 A este respecto véase el trabajo de Gamero Igea (2022). Fruto
de las investigaciones continuadas por la misma beca de investigacion,
recoge la participacion de los musicos de la colegiata en el ambiente
musical de la ciudad de Toro gracias especialmente al andlisis de nueva
documentacién de archivo. Igualmente, en dicho trabajo se explora la
posicion de la colegiata en las redes de intercambio de los centros mu-
sicales del norte peninsular. Dada la relevancia de los desplazamientos
de los musicos, puede sefialarle una bibliografia reciente en Nieden
y Over (2016). Para el caso castellano siempre es de recomendable
lectura Torrente (1997), Caballero Fernandez-Rufete (2005) y Olarte
Martinez (2016).
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El resultado de analizar esta documentacion es, en pri-
mer lugar, un gran conjunto de datos de marcado caracter
cuantitativo. Podemos aproximarnos al numero total de
musicos al servicio de la colegiata (para todo el periodo,
algo mas de 250 individuos), esbozar la evolucién cuanti-
tativa de la capilla, o sus salarios. Pero ademas podemos
analizar su evolucién a lo largo de los siglos, ofrecer una
panoramica general en torno a la estabilidad de la plantilla
musical, y plantearnos algunas preguntas sobre la practica
musical en estas instituciones menos capaces econdmica-
mente. A lo largo de estas paginas procuraremos mostrar
tanto la atraccion, por parte de la colegiata, a los musicos
itinerantes de la peninsula ibérica a la vez que destacaremos
el propio capital humano logrado por este centro religioso.
Asi esperamos mostrar un ejemplo de la posicidn que logra-
ron estos centros en el entramado de la creaciéon musical
ibérica en los siglos modernos, asi como su evolucion a lo
largo del tiempo.®

2. EL GRUESO DE LA CAPILLA. LOS MUSICOS Y LOS MAESTROS

El desconocimiento que hasta la publicacion de este tra-
bajo teniamos sobre la capilla musical toresana nos obliga
a considerar tanto a las figuras rectoras de esta institucion
como su morfologia a lo largo de los siglos modernos. Para
ello presentamos en primer lugar un grafico-resumen de la
evoluciéon general de este grupo en donde se muestra una
de las conclusiones que trataremos de mostrar en este tra-
bajo: el hecho de que no es posible observar un culmen y un
lento declinar, sino diferentes impulsos que se van superpo-
niendo a las crisis coyunturales.

GRAFICO 1
Evolucidn de los oficios en la capilla musical de
Santa Maria la Mayor de Toro en la Edad Moderna
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Fuente: Elaboracidén propia.

2.1. Ellargo siglo XVI

La expresion del largo siglo XVI, empleada por F. Marias
Franco para referirse a las artes en la peninsula ibérica, pue-
de servirnos para definir la primera etapa que trazamos en
la evolucion de la capilla musical de Santa Maria la Mayor
de Toro. En realidad, proponemos un periodo que parte de
la segunda mitad del siglo XVI y que duraria hasta la década
de 1620. Se trata de un ciclo ciertamente reducido en sus
inicios por cuestiones de conservacion documental, sin em-
bargo, creemos que puede ser consistente al definirlo por su
cercania a los influjos de la Corte real y, casi por extension,

° Son interesantes a este respecto los trabajos de Serrano Gil
(2016) y Pefia Franco (2019).

a la situacién vallisoletana.™ Toro, en el siglo XVI, gozd de un
cierto protagonismo cortesano por la relevancia de la fami-
lia Fonseca en el entorno curial, la celebracion de las famo-
sas cortes de Toro de 1515, la presencia de la gobernadora
Juana de Austria en 1550, asi como la llegada de mecenas
del calado de la familia Borja con la infanta, que, sin duda,
debieron enriquecer el patrimonio musical de la villa y de
la colegiata. Lamentablemente, esta riqueza musical resulta
dificil de conocer dado que no conservamos registros para
aquella etapa de esplendor cortesano. Tan solo un trabajo
con protocolos notariales, con otro objetivo y otra naturale-
za, podria ayudarnos a completar este vacio.

En cualquier caso, nos atrevemos a lanzar la hipodtesis
de que, todavia en la segunda mitad del siglo e inicios de
la centuria siguiente siguid recibiendo el influjo cortesano
debido a la trayectoria de los maestros de capilla. La serie
se inicia con Francisco de Montanos (1562-1564)' afama-
do musico y compositor que tras Toro paso directamente
a Valladolid. Pero ademas su sustituto, Baltasar de Flandes
(1566-1595), habia sido antes de llegar a Toro maestro de
capilla de la todavia colegiata de la villa del Pisuerga.?

Practicamente sin solucién de continuidad la colegiata
se vuelve a ver influenciada por las esferas cortesanas, en
este caso con la llegada de la Corte a Valladolid (1600-1606).
Nos referimos, en primer lugar, a un tal «maestro Pedro Fer-
nandez» (activo en 1600 y quizas hasta 1602) que no hemos
podido identificar con Pedro Fernandez Buch, musico de
los Mendoza.®® Tras él otro musico conectado también con
el circulo de esta casa nobiliaria fue Juan Ruiz de Robledo.
Activo entre 1603 y finales de 1607, su presencia en la cole-
giata es dificil de rastrear y diversos musicos debieron cubrir
sus ausencias (fisicas, o de sus responsabilidades) en Toro.
Matias de Carvajal, por ejemplo, aparece como maestro de
capilla durante seis meses en 1604.* Mientras, en 1607 Pe-
dro de Rojas tiene que hacerse cargo de la gestién de los
honorarios de quienes hicieron «el auto y representacion el
dia del octavario del corpus».®®

Quizas esta inestabilidad, que continud con un maestro
de capilla mas (Ruiz de Robledo), o por la necesaria reconfi-
guracion de fuerzas que supuso el traslado de la capitalidad
a Madrid, la colegiata parece confiar la direccién musical al
final del periodo a un personaje local, el candnigo Alonso
de Cardenas. Sabemos de él que estuvo al servicio del tem-
plo hasta aproximadamente la mitad del afio 1610.® Tras él
el cargo parece decaer en los siguientes afios, dando lugar
a un curioso giro en el equilibrio entre voces e instrumen-

10 El musical no es el Unico aspecto en el que podemos ver esta
influencia. Véase por ejemplo el caso ya analizado de los plateros por
parte de Pérez Martin 2005.

11| as cifras entre paréntesis recogen los afios extremos del ser-
vicio de los musicos en la colegiata.

2. Sobre su relacidon con Juan de Flandes, afamado pintor de la
reina, véase Urones Sanchez (2016, 426). Sobre su cargo de maestro
de Capilla en Valladolid entre 1553 y 1556 véase Virgili Blanquet (2008,
106).

13 Es interesante destacar que, en el concurso a la plaza de Si-
glenza de en 1608, se presentarian este Pedro Fernandez y su suce-
sor en el cargo de maestro de capilla de Toro, Juan Ruiz de Robledo,
ademads de otros maestros del area vallisoletana (Suarez Pajares 1998,
172).

4 AHDZ, 227.2, Libro18, ff. 201r y 207r.

> AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 211r.

16 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 245r.
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tos dentro de la colegiata. Como muestra el grafico 2, en
la década de 1620 los ministriles parecen ganar poder en
la organizacion de la vida musical.'” Insertos en un periodo
de largas regencias del puesto de maestro de capilla, musi-
cos como Andrés Sanchez, Juan de Fuentes o Pedro Barba
fueron mejorando su posicion econémica (Fuentes llegd a
cobrar 11.000, Sdnchez 10.000 y Barba 8.500 mrs.)'® a la vez
que desempefiaron nuevos cometidos relacionados con la
gestion musical de la colegiata.

GRAFICO 2
Evolucidn de los oficios en la capilla musical de Santa
Maria la Mayor de Toro en 1562-1622

6
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Fuente: Elaboracion propia.

La evolucidn de los instrumentistas no nos debe hacer
olvidar el verdadero pilar de la capilla: los vocalistas. De
ellos podemos destacar, en este momento, su escasa jerar-
quizacion institucional. Asi, en el siglo XVI tan solo podemos
destacar un personaje con el titulo de sochantre: Alonso
de Prado (1579-1598)% surgido, seguramente, por la inte-
rinidad resultante de la muerte de Baltasar de Flandes. Sin
embargo, esto no quiere decir que no podamos encontrar
alguna estructura interna. En concreto destaca el ‘liderazgo’
de tres personajes: Antonio Belver, Andrés Sanchez y Bar-
tolomé de Tiedra. Para comprender a cada uno de ellos, en
primer lugar, debemos detallar una evolucidn general del
grupo de cantores, diferenciando dos grupos.

El primero, presente desde el inicio de los registros, es-
taria compuesto por un grupo de dos bajos, dos tenores, un
altus y un tiple que mas o menos compartiria su experiencia
en la capilla hasta 1585.2° En este grupo se encuentra Belver

7" No se trata de un proceso tan infrecuente en los cabildos cir-
cundantes. Asi, por ejemplo, sabemos que Valladolid desde finales del
siglo XVI se observa una importancia cada vez mayor de los instrumen-
tistas, estableciéndose incluso las fiestas en las que estaban obligados
a tafier (Diez Pérez 1990). Para una evolucion del papel de los instru-
mentistas en la segunda mitad del XVI se recomienda el trabajo de
Ruiz-Jiménez (2004).

8 Son sueldos elevados para Toro, pero no en el conjunto de las
catedrales y colegiatas del norte peninsular. Asi por ejemplo sabemos
que a mediados del XVI un ministril en Avila cobraban 20.000 mrs.
(Sabe Andreu 2012, 122) y a finales de siglo incluso 75.000 (ibid., 127),
lo que nos demuestra también la importancia que fueron adquiriendo
en este centro, de un prestigio musical de primer orden en el panora-
ma ibérico.

¥ Las noticias extremas de este oficial se encuentran entre
AHDZ, 227.2, Libro 18, ff. 96v y 182r.

20 En este grupo puede destacarse la figura de Francisco Sanchez,
que es un claro ejemplo de conexidn de nuestra colegiata con la tantas
veces mencionada sede abulense. Sanchez procederia de aquel cen-
tro, en el que estaba cantando desde 1540. A su marcha se dird de él
que era «persona muy habil y de buena voz» (Sabe Andreu 2012, 77).
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(tenor) que no solo logréo mantenerse hasta esa fecha, sino
que, ademads, gozo de algunos puestos de responsabilidad
en la gestidn de la capilla. Asi, la propia documentacion nos
dice que él mismo fue mayordomo de la fabrica en el perio-
do que finalizaba en 1574.%

Frente a esta generacién, surge también otro grupo en
la capilla vocal que se caracteriza por un periodo de servicio
relativamente breve, sin puestos de responsabilidad impor-
tantes, aunque con cierto interés musical pues, por ejem-
plo, sabemos que en 1581 habia hasta tres tiples en activo
en la colegiata (junto con un bajo, un tenor y un altus).?
Quizas el inicio de la movilidad de estos cantores presagia-
ba los importantes cambios de la centuria siguiente para los
cuales creemos que debemos ofrecer un nuevo apartado en
nuestro estudio.

2.2. Eltormentoso siglo XVII

La historiografia tradicionalmente conduce a pensar en
un siglo XVII decadente en el plano econdmico, politico, e
incluso en el caso de Toro, demografico.” En el caso de la
colegiata es el momento de las dos peores crisis econdémico-
administrativas (la de 1660y la de 1680)%. Sin embargo, qui-
zas convenga establecer algunos matices a esta imagen de-
cadente tan difundida. La colegiata en este momento no es
un centro marginado de los circuitos musicales de su época.
Al contrario, si proponiamos caracterizar el siglo XVl como
un momento cortesano o vallisoletano, el siglo XVII reduci-
do en su cronologia (en este trabajo lo circunscribimos entre
1620 y 1690) es un siglo castellano. Aunque sea un centro
de segundo orden, la colegiata de Toro era todavia relevante
para los musicos de la meseta norte, en donde los maestros
burgaleses bien pudieron suplantar a los vallisoletanos.

La Cabeza de Castilla, con una de las catedrales mas ri-
cas de la regidn, exportd a Toro algunos de los maestros de
capilla mas importantes de este momento como Domingo
Gomez (1620-1623 y 1624),* Francisco Duruelo (1623-

21 Su posicion dentro del organigrama también se dejaria sentir
en sus percepciones salariales y asi, por ejemplo, cuando en 1579 el
salario de un cantor era de 6.000 mrs. Belver percibia hasta 8.000 mrs.
(AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 66v).

2 Esinteresante destacar, por ejemplo, que el cabildo compré un
oficio de Semana Santa de Hernando de Isasi por estas mismas fechas
(el libro se publicé en 1582) lo que nos da alguna idea del repertorio
que podia cantarse en este templo a la vez que refuerza, una vez mas,
la conexion con el centro abulense (Urones Sanchez 2016, 445).

2 Sobre las dificultades econdmicas de otros centros musicales
véase por ejemplo la remodelacion propuesta por el obispo de Pam-
plona detallada por Guerendain. Mientras, en Avila a inicios del XVII
se dice que los instrumentistas eran tan pobres que incluso piden a la
catedral que se encargue la mesa capitular de la compra de instrumen-
tos por no poder permitirselo ellos (Sabe Andreu 2012, 245). En el caso
de Toro aparece algo parecido en 1583 cuando la colegiata le concede
a Alonso Sanchez 144 reales, 44 de salario y 100 para comprarse un
bajoncillo (AHDZ, 227.2, Libro 19. 41r); igualmente, parece que los mu-
sicos debian buscar nuevas vias para su mantenimiento, pues en 1628
vuelve a repetirse la situacion, ya mostrada para el siglo precedente,
de las ausencias continuadas de los musicos, atareados en otros cen-
tros (AHDZ, 227.2, Libro 47, f. 56v)

24 Esta situacion se veria acompafiada de los habituales ciclos
econdmicos que obligaba a despedir a los musicos. Es el caso del afio
1636 cuando, el 25 de enero, el cabildo acuerda despedir a los musicos
(AHDZ, 227.2 Libro 47, f. 60v).

% AHDZ, 227.2, Libro 18, ff. 317vy 321v.
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1624),% Juan Garcia de Salazar (1660-1664)*” y Andrés de
Viana (1665-1666),?% con quien podemos dar por concluida
esta etapa. Pero, ademads, junto a ellos se consolida en este
momento el recurso a las interinidades que ya habiamos
mostrado en el siglo precedente, en donde los instrumen-
tistas brillaron con luz propia.? Es el caso de Antonio de Ye-
bra, predecesor de Garcia de Salazar (tenemos anotada su
actividad entre 1648 y 1650)* y que inicid su carrera en la
colegiata como ministril. Quizas lo mismo podamos decir de
Pedro de la Fuente, maestro de capilla al menos el afio de
1674 y que probablemente procediese de una importante
familia, local, de ministriles.?* Sin embargo, el mejor ejem-
plo que podemos sefialar es el de Miguel de Guerendain,
también llamado de Girinday.*?

GRAFICO 3
Evolucidn de los oficios en la capilla musical de Santa
Maria la Mayor de Toro en 1622-1683
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Fuente: Elaboracidén propia.

Esta funcidn subalterna frente a las directrices del
maestro de capilla también se observa cuando analizamos
el grueso de los musicos toresanos. Como ya ocurriese en
nuestro siglo XVI, la produccién musical se encomendd a un
grupo muy pequeio y estable, tanto de vocalistas como de
instrumentistas (Francisco Barba, Guerendain, Juan Fuente,
Bartolomé de Tiedra, Juan Amaro, Lorenzo Gémez, o Juan
de Baena).*® Junto a ello, observamos también diferentes
esfuerzos por parte de la colegiata de promocionar a sus
propios musicos. Se observan, por un lado, mejoras de sa-
larioy, lo que es mads interesante, la creacidn de redes fami-

% AHDZ,227.2, Libro 18, f. 326v.

¥ AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 460r.

28 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 473r.

2 Toro no es un caso aislado y pueden encontrarse otros mu-
chos ejemplos donde los «musicos» (ya sean cantores o ministriles)
alcanzan posiciones muy elevadas en sus capillas, tanto o mas que los
maestros de capilla. Podemos poner el caso de Coria (Barrios Manzano
1999, 42), que tantos paralelismos ofrece con nuestra colegiata, aun-
que no es el Unico.

30 AHDZ, 227.2, Libro 18, ff. 337v, 383r, 392v, 407r y 418r.

3 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 502r

32 Conviene aclarar que Guerendain nunca aparece nombrado
como maestro de capilla en la documentacion contable. Aunque asu-
ma algunas de sus responsabilidades (que, por otra parte, compartio
con otros musicos, como Bartolomé de Tiedra), no solo no tiene este
titulo, sino que su salario rondara siempre los 8.000 maravedies, muy
alejado de los 28.000 de un maestro de capilla

3 Resulta bastante evidente por las referencias en las fuentes
que Tiedra gozaria de una posicion semejante a la del sochantre (cuan-
do no la del maestro de capilla, como hemos sefialado). Asi y aunque
nunca se le denomina con este nombre, con su desaparicion surge en
la administracion la figura de Marcos Sanchez (mucho menos duradera
ni relevante) que si tendria dicho titulo.

liares de musicos dedicados al servicio religioso. Asi, es el
momento de sefialar a Juan y Felipe Amaro, ambos canto-
res de la colegiata.** Lo mismo podemos decir de Marcos y
Francisco Gallego.?* Incluso, entre los organistas es posible
aventurar una relacion entre Antonio Reinoso y Bartolomé
(cantor).® Entre los ministriles la familia mas relevante es
seguramente «Fuentes» o «De la Fuente» entre cuyos inte-
grantes encontramos a dos Juan de Fuentes, un Francisco
y un Pedro, como se sefiala en el apéndice de este trabajo.

Por lo que respecta a la dimensién vocal tan solo po-
demos estar seguros del predominio de las voces agudas,
como ocurre en otros ambitos del barroco hispano.?” Por
ejemplo, en la mayordomia de 1667, una de las mejor do-
cumentadas a este respecto, habia dos tiples, un altus, y
probablemente dos tenores. En 1675 es seguro que habia
dos altus, siendo probable que hubiese también dos tiples
(Santiago Manzano sustituiria a Bartolomé de Tiedra) y un
tenor. Ademas, también resulta interesante destacar cobmo
algunos personajes relevantes en el panorama ibérico reca-
laron en Toro. Es el caso de Andrés de Avila, contralto, que
en los afios 20 se encontraba en Sevilla (Montero Mufioz y
Gutiérrez Cordero 2015) para pasar luego, de manera nada
inocente, a Burgos, y de ahi a nuestra colegiata. Aqui perma-
necio, segun los registros de la mayordomia, hasta inicios de
la década de 1640.3 De la misma manera puede destacarse
la presencia de Francisco de Landa, contralto.®

Otra hipdtesis que nos gustaria plantear es la posibilidad
de que la capilla fuese también un centro de atraccién para
cantores de procedencia asturiana. Sabemos que Agullén
de Pantoja, gran maestro de capilla toresano y zamorano
de mediados de siglo, procedia de esta region (Cuadrado
Garzén 1996, 413). Pero creemos que esta relacién podria
retrotraerse algunas décadas si tenemos en cuenta musicos
menos conocidos de la colegiata. En este sentido destacan
algunos personajes como Francisco Bustos, ‘de Bandujo’ (te-
nor), y Francisco de Oviedo, mozo de coro (quizas hijo del
anterior). No es un aspecto especialmente relevante desde
el punto de vista musical, pero si ayudaria a sopesar la si-
guiente relacién que tenemos documentada entre Toro y
el Principado: la oposicion de Eusebio de Losa al cargo de
maestro de capilla en la catedral de Oviedo en 1680, concur-
so que ganaria Vicente Pantoja (Arias del Valle 1978), abuelo
del ya mencionado Manuel Agullon Pantoja (Cuadrado Gar-
z6n 1996).

La mencion a Losa nos remite poco a poco al siglo XVIII.
Asi, el cierre de esta etapa es, sin duda alguna, la crisis eco-
némica de 1689. No solo la contabilidad y las retribuciones
se vieron afectadas por esta crisis. También muchos aspec-
tos del mundo musical varian tras este importante desajus-
te entre entradas y salidas de la hacienda del templo. Por

3 Los registros extremos de Juan de Amaro se encuentran entre
AHDZ, 227.2, Libro 18, ff. 299v y 430r. Felipe Amaro en ibid. f. 408v.

3 Marcos Gallego aparece entre AHDZ, 227.2, Libro 18, ff. 120vy
182r; Francisco entre ibid. ff. 246ry 327v.

3 Bartolomé aparece en AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 455v.

37 En Avila a mediados del XVII eran tres tiples, tres contraltos
y dos tenores y la voz grave estaba sustituida por instrumentos (Sabe
Andreu 2012, 202).

3 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 337v.

39 En concreto el acuerdo sefiala una asignacion de cien reales
por parte del abad y de cincuenta por el resto del cabildo AHDZ, 227.2,
Libro 47, f. 90r.
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nuestra parte tan solo podemos sefialar que no se tratard de
una crisis abrupta. Ya desde 1682 las mayordomias denotan
un cierto cansancio que ademas nos impide conocer exac-
tamente la evolucidn de la capilla. Por ejemplo, en 1682 se
entregan 141.576 mrs.** para el pago de la capilla, en 1684
fueron 202.028 mrs.*!, y en 1685 la cantidad vuelve a des-
cender, llegando a 150.892 mrs.*?> Pero poco mas podemos
decir de la practica musical de nuestra institucion en estos
afios mas oscuros, al menos, hasta que se recuperase la ha-
cienda en el periodo dieciochesco.

2.3. Consolidacion de las capillas musicales en el siglo XVIII

El siglo XVIII toresano (que nosotros delimitamos entre
1680 y 1790) sin duda tiene un nombre propio: Eusebio de
Losa (1676-1725).*% Practicamente no sabemos nada sobre
la vida de este personaje. Losa no aparece reconocido en
ningun estudio que hayamos consultado, y ni siquiera pa-
rece que tuviera influencia sobre los centros musicales mas
cercanos, como Zamora. Y, sin embargo, debié aportar al-
gun beneficio a una colegiata acostumbrada ya a trabajar
sin maestros de capilla. No encontramos en la historia de
esta institucion otro magisterio de capilla tan extenso (de
cincuenta afios, Baltasar de Flandes habria dirigido la capilla
unos treinta), ni tan intenso pues sabemos que ademas del
cargo de maestro de capilla asumié tras el despido de Roque
Casado, el cargo de sochantre.*

Tras él se suceden sin soluciéon de continuidad maes-
tros de capilla como Diego Vazquez (1726-1728),*> Manuel
Agullén Pantoja (1728-1731),% Gregorio Remacha (1731-
1745)* y Manuel de Osete (1748-1749)% hasta llegar a un
momento de definitiva decadencia del cargo. Quizas en la
practica esta posicion fuese asumida José Fleming (activo
hasta 1761) quien a su vez seria sustituido, finalmente, por
Vicente Hernandez (1780-1789), que sera contratado como
«organista y compositor». No obstante, no creemos que
dicha situacion supusiese una pérdida de vigor de la musi-
ca de la colegiata. Asi, podemos sefialar entre los musicos
la presencia de José de Arbiol que nunca llegd a ostentar
el cargo de maestro de capilla (solo se le reconoce como
tenor) pero del que sabemos que estaba «dotado para la
ensefianza de musica en ‘estilo moderno’».* De la misma
manera, el enigmadtico «Vicente Herndndez» bien podria ser
un musico muy versado en las nuevas modas si lograsemos
identificarle con Vicente Hernandez lllana, oboista hermano

4 AHDZ, 227.2, Libro 19, f. 72v.

T Idem.

2 Idem.

4 AHDZ,227.2, Libro 19, entre ff. 15r, y 448v; ibid. Libro 20, entre
ff. 4ry 179v.

4 AHDZ, 227.2 Libro 47, f. 106r.

4 AHDZ, 227.2, Libro 20, entre ff. 166r y 235v; Libro 21, ff. 29r,
52r,y 68v.

4 Su nombramiento estd en AHDZ, 227.2, Libro 48, f. 240v-241r;
Sus néminas en ibid. Libro 21, entre ff. 29v y 91v. Como es sabido, se
trata de un maestro de capilla que tras Toro se trasladaria a Zamora
(Cuadrado Garzén 1996).

47 AHDZ, 227.2, Libro 21, entre ff. 114ry 323r.

4 AHDZ, 227.2, Libro 22, ff. 86r-vy 108r.

4 Tomamos esta mencidn del Diccionario Biogrdfico Espafiol que
a su vez la recoge de las actas capitulares de la catedral de Cuenca
Vid. http://dbe.rah.es/biografias/73684/jose-arbiol [consultado el
1/2/2021].
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de José Hernandez lllana. No seria imposible si tuviésemos
en cuenta que la colegiata de Toro en estos momentos es-
taba mostrando una atraccién por personajes de primer or-
den y relacionados con Madrid (Agullon Pantoja y Gregorio
Remacha, por ejemplo).

GRAFICO 4
Evolucidn de los oficios en la capilla musical de Santa
Maria la Mayor de Toro en 1694-1783
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Fuente: Elaboracion propia.

Junto a esta evolucién de las cabezas rectoras de la ca-
pilla, el grueso de musicos siguié una evolucién que hemos
resumido en el grafico 4. La salida de la quiebra llevo a la
capilla a reducir sus efectivos tan solo a cuatro, de los cuales
uno era el histérico Manuel de Ponga.*® En cualquier caso,
siguiendo la misma evolucidn de la centuria precedente,
también vemos ahora la introduccién de las sonoridades
propias del siglo. Asi, por ejemplo, vuelve a aparecer la fi-
gura de un arpista (Francisco Benitez, también organista).
Tampoco tardaria mucho en aparecer la sonoridad del vio-
[6n, cuyas primeras noticias datan de 1724 (nombrandose a
Francisco Ligero) y duraran hasta 1751.%! Si siguiésemos con
los instrumentos de cuerda también tendriamos que sefia-
lar que algunos afios después, en 1731, aparece Antonio de
Ulloa como violin.> Se trata claramente del elemento estre-
lla de este momento y ya no desaparecié de la plantilla de
la colegiata, gracias a la dilatada presencia de Machado y
la colaboraciéon de Ramoén del Castillo. Finalmente, también
resulta necesario destacar las novedades de los instrumen-
tos de viento. Asi, por un lado, desde mediados de la cen-
turia aparece una diferenciacion entre el primer y segundo
bajon (ahora llamado bajoncillo, por ejemplo, en el caso de
José Hernandez).*® Incluso podemos mencionar la aparicion
de las trompas ya en la década de 1760. La primera noti-
cia que tenemos de este instrumento tiene que ver con su

%0 Laevolucién de Manuel de Ponga, que se desarrolla entre 1686
y 1738 se encuentra documentada en AHDZ, 227.2, Libro 19, entre ff.
79r y 369r; Libro 20, entre ff. 99v y 236r; Libro 21, entre ff. 30r, y 238r.

1 Recordemos que en sedes como la abulense los violones es-
taban presentes desde 1698 y que, en la figura de Manuel Romero,
también estarian presentes en la liturgia hasta 1740 (Sabe Andreu
2012, 259).

52 AHDZ, 227.2, Libro 21, entre ff. 116r, y 313v; Libro 22, entre ff.
4vy 108v. Su actividad como sacristan aparece, por ejemplo, en AHDZ,
227. Libro 32 s/f gastos extraordinarios de junio de 1753, gastos ex-
traordinarios de diciembre de 1753, Gastos extraordinarios de junio de
1754 y Gastos extraordinarios de junio de 1761.

5 AHDS, 227.2, Libro 20, f. 180r.
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compra,® probablemente porque no se contratd a un nuevo
musico, sino que se dotd de este instrumento a los ministri-
les de viento ya preexistentes. En este sentido nos parece
muy representativa la figura de Antonio de Sahagun que al-
gunos afios mas tarde (en 1780) era admitido para la plaza
de «bajo, trompa y violin».>> Parece evidente que la colegia-
ta, falta de recursos, lograba asi adaptarse a las necesidades
musicales de la época sin invertir tanto dinero en sueldos de
sus musicos haciéndose patente la escasa pujanza que venia
acumulando desde afios atras.>®

3. OTROS EFECTIVOS DE LA CAPILLA

La evolucidon de cantores, ministriles y maestros de capi-
lla no se entenderia plenamente si no tuviésemos en cuenta
la evolucion de otros dos grupos con una gran personalidad
institucional: los mozos de capilla y los organistas. Los mo-
tivos de separar estos dos grupos son diversos, pues, por
ejemplo, mientras que los mozos de capilla ofrecen algu-
nas peculiaridades desde el punto de vista documental, los
organistas lo hacen desde el punto de vista de su posicién
en el organigrama de la capilla. No siempre los organistas
parecen estar bajo las érdenes del maestro, y en algunos
momentos, como a finales del siglo XVIII, parece que fueron
ellos los que asumieron verdaderamente la direccién mu-
sical en la colegiata. Comenzaremos, por tanto, analizando
el papel de los nifios cantores y desgranando los breves de-
talles que las fuentes nos permiten conocer de este grupo
para pasar finalmente a las noticias sobre los drganos, or-
ganeros y organistas que recibié Santa Maria la Mayor a lo
largo de los siglos.

3.1. Bajo la sombra del maestro: los mozos de coro

Un aspecto que auna a mozos y organistas es la im-
portante atencién historiografica que han recibido en las
ultimas décadas. En este sentido nos parece fundamental
sefialar las diferentes investigaciones de Asuncion Gémez
Pintor sobre las obligaciones del maestro de capilla en el
Renacimiento, en las que se nos ofrece un marco general
para comprender la relacion de estos oficiales con los nifios
cantores. Igualmente, el estudio de M. P. Cabeza y M. A. Vir-
gili (1990) sobre la catedral palentina ha sido de gran ayuda
para procurar salvar las multiples deficiencias que presenta
la documentacion toresana sobre estos nifios.>” Incluso el
caso zamorano, estudiado en detalle por Casquero Fernan-

% AHDZ, 227.2, Libro 22, f. 34r.

% AHDZ,227.2, Libro 23, f. 526r

% En este sentido no nos resistimos a mencionar una ultima no-
ticia relacionada con los ministriles de la colegiata que no tiene tanto
que ver con sus musicos como con la colaboracién con otras institucio-
nes de la villa. Nos referimos a la participacion de los instrumentistas
del regimiento de corazas, apostado en Toro, en la Navidad de 1749
(AHDZ, 227.2, Libro 22, f. 113r). Sabemos que se trataba de una prac-
tica bastante habitual, incluso propulsora de importantes novedades
como la difusién del oboe en la peninsula ibérica (Berrocal Cebrian
1996-1997).

57 En nuestro caso sabemos muy poco sobre los requisitos de en-
trada en este grupo, asi como su régimen de vida, los contenidos de
su educacion (extra musical, pero también musical: ¢tenian acceso a la
formacidn instrumental, o solo vocal?) incluso la informacion sobre la
participacion en las fiestas o su promocidn en la capilla nos parece muy
reducida a tenor de trabajos de este tipo.

dez (1995), también puede resultar de especial interés por
la proximidad y relacién de Zamora con nuestra colegiata, si
bien no hemos logrado encontrar una situaciéon semejante a
un colegio-seminario para nuestros seises.

Tanto es asi que durante gran parte de su historia no po-
demos hacer una distincion clara entre las obligaciones que
pudieran tener en el servicio material y su participacion en
la musica polifénica. Parece que podemos vincularles con el
segundo de los aspectos, el mas interesante para nuestro es-
tudio, en tanto que las pocas noticias que tenemos de ellos
hacen referencia a aspectos semejantes a otros cantorcitos.
Nos referimos, por ejemplo, al pago de sus caracteristicos
ropajes rojos,*® o su participacién en las labores musicales
del Corpus y Navidad (Gamero Igea 2022). Sin embargo,
también es cierto que alguno de estos nifios (o, todos en
su conjunto, no podemos afirmarlo, dada la parquedad de
noticias) debié asumir labores propias de sacristanes, mo-
naguillos y personal dedicado a labores musicales de menor
entidad (como el tafiido del angelus, el mantenimiento de
los érganos, etc.). Esta realidad se hace mas presente en las
fuentes desde finales del siglo XVII (Gamero Igea 2022).

Pero, mas alla de estas conjeturas, uno de los rasgos en
los que si podemos detenernos es en su evolucidn cuantita-
tiva. A inicios de la serie las mayordomias especifican que
nos encontramos ante un grupo de cuatro niflos cantores
hasta 1595, cuando ya aparecen seis mozos de coro. Este
aumento de numero es algo tardio en relacién con otras
escolanias (por ejemplo, en Valladolid eran ya seis mozos
desde, al menos, 1581), si bien debe tenerse en cuenta la
menor entidad de nuestro centro. Ademas, el aumento de
nifos creemos que tuvo como consecuencia un aumento
de sus responsabilidades. No parece casualidad que muy
poco después (en 1598) se haga mencidn a que ellos debian
también entonar el érgano,*® asumiendo un puesto que ya
existia de manera independiente antes. Por tanto, se trata
de una modificacidn que suponia tan solo el aumento de un
oficial para la fabrica y que, en realidad nos habla mas bien
de la consideracidn de estos nifios.®°

Por lo que respecta a su salario, al menos en una primera
etapa, era de dos ducados anuales, no siendo infrecuente
que alguno de ellos se ausentase y fuese penalizado por
ello, como ocurre en 1566 o en 1569.%* Conforme avanzo la
inflacién, su salario fue aumentando y a mediados del siglo
XVII es posible calcular que estaban cobrando unos tres du-
cados anuales mientras que a finales del siglo XVIII se sefala
una quitacién de 120 reales por nifio.*?

Por otro lado, resulta mas interesante desde el punto de
vista musical y de la evolucién de la colegiata valorar la esta-
bilidad de este grupo. Aunque se trataba de una carga muy
reducida para las arcas de la fabrica, hay que sefalar que
también sufrieron los efectos de las crisis econdmicas que
venimos detallando. Asi, por ejemplo, en 1592 se despiden
dos mozos de coro de la colegiata (esto es, la mitad), muy
probablemente por la inestabilidad econdmica que azotaba

8 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 43v.

5% AHDZ, 227.2 Libro 18, f. 181r.

% De la misma manera, en 1606 el asiento recoge el salario para
«los mozos de coro y uno de érgano».

61 AHDZ, 227.2, Libro 18, ff. 49ry 59r.

2 Se data esta realidad tanto en 1782 como en 1783. Vid. AHDZ,
227.2, Libro 23, ff. 368v y 377r.
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en aquellos momentos al templo. De igual modo, a media-
dos del siglo XVII, en los momentos menos pujantes de la co-
legiata, también su numero se vio reducido a tres, e incluso
en el siglo XVIII, a finales del periodo estudiado, las fuentes
mencionan en ocasiones puntuales la presencia de tan solo
tres mozos. Pero también encontramos el caso contrario: la
posibilidad que otorgaba este periodo formativo para pro-
mocionar ya fuese dentro de la colegiata o fuera. Dado que
casi nunca sabemos los nombres de los mozos resulta dificil
poder establecer hasta qué punto las fuentes son fiables. En
cualquier caso, encontramos algunos ejemplos en los que
esta vinculacidn es evidente. Es el caso de uno de los mozos
de coro despedido en 1592 pues sabemos que se marcharia
a Zamora.®® Otro ejemplo, ahora ascendido por la colegiata,
es el de Agustin Diez, mozo de coro que recibe su salario por
primera vez en 1586.%* De él sabemos que ya en 1592 estaba
formando parte de la plantilla de cantores adultos (como
tenor) y que serviria en la capilla hasta 1597.% Incluso, otra
cuestion a considerar seria la pertenencia de estos nifios a
redes familiares de los cantores que ya hemos senalado en
paginas atras, siendo un aspecto en el que debemos seguir
investigando.

3.2. Responsables y esfuerzos econémicos en torno al
organo

Emblema de la musica religiosa, el 6rgano en Toro fue
una fuente constante de preocupaciones ya fuera por su
correcto funcionamiento, por dotar a la capilla de artistas
competentes que pudieran ofrecer su arte a la liturgia o, in-
cluso, por renovar sus instrumentos.®® Una gran parte de la
historia musical de Santa Maria la Mayor esta relacionada
con la presencia no solo de un érgano sino de dos, de dis-
tinta envergadura y funcion, pero demostrando siempre un
profundo interés por mantenerlos en buen estado.

Asi pues, uno de los primeros aspectos que podemos
destacar es la participaciéon de un érgano pequefio (porta-
tivo) en las procesiones del Corpus Christi. Es una practica
habitual en otros centros que en este caso conocemos espe-
cialmente por dos partidas de gasto: el pago a los porteado-
resy la necesidad de reacondicionar y afinar constantemen-
te este instrumento (a consecuencia, con toda seguridad,
de los dafios causados durante la procesion). En el primero
de los casos los datos que tenemos son casi siempre gené-
ricos y poco representativos. Asi, sabemos que la responsa-
bilidad ultima de dicho drgano recaia sobre el organista de
la colegiata, que se encargaba de gestionar su transporte.®’
Por lo que respecta a los porteadores, en 1562 eran cinco
hombres,%® en 1608 eran unos «picaros y el muchacho»,®
mientras que en 1615 tan solo recibe un pago Francisco Al-
varez.”®

8 AHDZ,227.2, Libro 18, f. 151v.

®  AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 119v.

8 AHDZ, 227.2, Libro 18, ff., 119v, 149r, 152r, 157r, 158v y 168r.

% Sobre la importancia del érgano y sus responsables en un es-
pacio bastante cercano (musicalmente) a la colegiata de Toro como es
Palencia y en un amplio periodo de tiempo, puede verse la tesis de Le
Barbier (1995).

8 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 142v.

8 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 12r.

8 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 224r.

0 AHDZ, 227.2, Libro 19, f. 179v.
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Mads sugerente, y que nos ayuda en nuestra labor de
situar la colegiata en su contexto peninsular, es el caso de
los afinadores de los érganos. Asi, sabemos que a inicios del
siglo XVI Francisco Criado, famoso organero salmantino, era
el encargado de afinar los érganos de la colegiata. Su ser-
vicio estd documentado entre 1563 y 1573 coincidiendo el
fin de esta vinculacién, practicamente, con su servicio en la
catedral de Salamanca (Cruz Rodriguez 2011, 241). Tras él
las noticias son algo menos precisas y, aunque sabemos que
su sucesor seria Pedro de Morales, vecino de Zamora, no
sabemos si podemos vincularle desde 1579 o desde 1583.
Es mas seguro que terminase sus servicios en 1600.”* En una
sucesion ininterrumpida los siguientes organeros son tam-
bién muy reconocidos, correspondiéndose con la vitalidad
que estaba mostrando la capilla musical en estos momen-
tos.”? Nos referimos a Juan Salas (activo entre 1602 y1609) y
su hijo Felipe (de quien tenemos constancia de pagos entre
1619y 1622). Una vez mas la mala situacion de las fuentes y
de la hacienda toresana hace que para los afios centrales del
siglo XVII sea mas dificil establecer una cronologia porme-
norizada. No obstante, sabemos que en 1648 el encargado
de seguir afinando estos érganos era un tal Juan de Flores.”

Mas interesante resulta documentar la compra de un
nuevo organo en la colegiata, que se debid producir en tor-
no a 1668. Asi, aunque fuese la mesa capitular la encargada
de pagar semejante obra, en la fabrica tenemos algunas no-
ticias, como que en 1668 se libré a Alonso Daza Mediavilla
una ayuda de costa por su colaboracién «cuando se vino a
poner el érgano».” Mas informacién aporta el pago a Pedro
Bernardo, «maestro de 6rganos de Medina del Campo», por
su hechura, que se detalla en la siguiente mayordomia (la de
1672).7° Con estas noticias se amplia el radio de interaccion
de Toro con las sedes musicales castellanas y, lo que nos pa-
rece mas sugerente, comienza a observarse la dependencia
con Zamora que parecia mostrarse en el caso de los maes-
tros de capilla. En cualquier caso, el nuevo érgano todavia
requeriria algunas mejoras, que fueron encomendadas a
personajes de primera fila en el norte peninsular. Es el caso
de la incorporacion de dos registros y afinacion que hizo
Felipe de Uriarte en 1723,7% |a restauracion del teclado que
tuvo lugar en torno a 1743,”” algunas afinaciones a media-
dos de siglo,”® algunos arreglos que se hicieron en 1753, y
la intervencion en la restauracion que hizo en 1774 Andrés
Tamame, organero de Salamanca.® Incluso, ya a finales de

L AHDZ, 227.2, Libro 18, ff. 107r, 118r, 182v y 189r.

72 En este contexto parece secundario mencionar la vuelta a las
néminas de la colegiata de la figura del entonador del érgano si bien
creemos que debe tenerse en cuenta para reconstruir de la manera
mas fidedigna posible la evolucidon de este instrumento en la colegiata.

3 AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 202v.

74 AHDZ, 227.2, Libro 18 f. 476r.

> Ambas partidas se encuentran en AHDZ, 227.2, Libro 18, f. 494r.

6 AHDZ,227.2, Libro 19, f. 158r.

7 AHDZ, 227.2, Libro 21 f. 325v.

8 AHDZ, 227.2 Libro 23, f. 34v.

7% Reflejan los gastos extraordinarios de la capilla algunos gas-
tos (algo menos de 1.200 reales) para el mantenimiento del grande y
«para componer el pequefio». Vid. AHDZ, 227.2 libro 32, s/f, Gastos ex-
traordinarios de agosto de 1753 (aunque parece que las reparaciones
se hicieron en el mes de abril).

8 AHDZ, 227.2, Libro 22, f. 122v. Tamame se encontraba activo
en estos afios en la provincia de Zamora y, como sabemos, fue el en-
cargado de hacer el 6rgano nuevo de Morales del Vino.
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siglo (en 1795) el maestro andaluz Gonzalo de Sousa «hizo
obra» en los drganos, de la que no tenemos mas noticia que
el lacdénico pago de 6.100 reales.?!

Esta preeminencia del érgano también nos ayuda a re-
forzar las cronologias que hemos propuesto para el conjunto
de la colegiata. Esto es especialmente evidente en nuestro
siglo XVIII. Hay que tener en cuenta, en primer lugar, que la
incorporacion del nuevo drgano a la colegiata se hace justo
en el Ultimo momento de estabilidad econdmica antes de la
suspension de pagos de los ochenta. Pero, ademas, en esta
ultima etapa encontramos una relacion muy estrecha entre
los organistas y los maestros de capilla. Asi, el primer rasgo
que podemos sefialar es el largo magisterio de Eusebio de
Losa que se corresponde practicamente con la presencia de
Francisco Benitez (el primero ejercio su magisterio en el pe-
riodo 1676-1725 y Benitez estuvo activo entre 1686y 1719).
Esta estabilidad mutua refuerza la peculiaridad de un perio-
do excepcional en cuanto a la perseverancia de los dirigen-
tes de la capilla. Incluso, el siglo XVIII fue testigo de un au-
mento de la importancia de los organistas que se convierten
practicamente en maestros de capilla al final del periodo. Es
el caso del ya mencionado Vicente Hernandez que aparece
como «primer organista y compositor» pero ademas en este
mismo momento (en la década de 1680) observamos tam-
bién la presencia de un segundo organista: Roque Hidalgo.

La presencia de este oficial puede deberse a que toda-
via los dos drganos estuviesen en pleno funcionamiento a
finales del XVIII, pero también a las ocupaciones que tenia
Vicente Hernandez en la colegiata. Como un verdadero
maestro, Hernandez tenia ademds entre sus obligaciones
la de ensefiar a uno de los nifios de coro, Pablo Rojo, «la
profesién de organista», ocupacion por la que recibia una
retribucion de 25 reales.®? La continuidad del nifio en el ser-
vicio a la colegiata es ya un aspecto sobre el que solo pode-
mos conjeturar, pues los libros de fabrica se vuelven cada
vez mas lacdnicos, los registros comienzan a desaparecer y
nuestro trabajo, finalmente, llega a su fin.

4. PRIMERAS CONCLUSIONES Y VALORACION DE LA CAPILLA
TORESANA

Hemos visto a lo largo de este analisis como la colegiata
de Toro desarrolld a lo largo de la Edad Moderna una capilla
modesta en sus dimensiones, pero capaz de compararse y
relacionarse con otros centros de enorme prestigio de la pe-
ninsula y en especial de la meseta norte. Es cierto que acor-
de con las rentas de la colegiata encontramos algunas au-
sencias entre los cargos mas representativos de las capillas
modernas. No es habitual encontrar el cargo de sochantre
(por lo menos hasta el siglo XVIII) a la vez que otros titulos,
como el salmista, tampoco aparecen nunca en los registros.
Sin embargo, la ndmina de los maestros de capilla que diri-
gieron este centro es formidable, encontrando personajes
de primera linea en la evolucidn de nuestro patrimonio mu-
sical como Francisco de Montanos, Juan Ruiz de Robledo,
Francisco Duruelo o Gregorio Remacha. Junto a ellos los
organistas, que cobraron especial relevancia a lo largo del
siglo XVIII, formaron un cuerpo estable capaz de dotar a la

8 AHDZ, 227.2, Libro 24, f. 645r.
8 AHDZ, 227.2 Libro 24, ff. 498v-499r.

colegiata de una continuidad en el uso del érgano siempre
renovada, ya sea a partir de su uso en las procesiones, en la
compra y constante remodelacidn de un nuevo instrumento
a mediados del siglo XVII o con la aparicion de un segundo
responsable mientras que el titular principal se dedicaba,
ademas, a labores de composicién y tutelaje de los jovenes
a cargo de la musica de la colegiata. Junto a ellos, el grueso
encargado de la practica musical, cantores y ministriles, so-
portaron el peso de las sucesivas crisis econémicas a la vez
que fueron reformando la practica musical, incorporando
nuevos instrumentos y modificando sus plantillas.

Otro aspecto que hemos procurado destacar a lo largo
de estas paginas son las diferentes areas geograficas con las
que se relaciond Santa Maria la Mayor. En este sentido cabe
destacar el inicio de este recorrido a partir de la influencia
ejercida por Valladolid. Todavia una villa importante en la
segunda mitad del siglo XVI y que estuvo conectada con
nuestra colegiata a por medio de la figura de sus maestros
de capilla. Lo mismo podemos decir de Burgos para el se-
gundo de los periodos que hemos definido. Incluso Zamora
y Madrid aparecen en el siglo XVIIl como puntos de referen-
cia y de importacion de rectores de la capilla que induda-
blemente debieron influir en la musica que se practicaba en
nuestra colegiata. Pero ademas tendriamos que superponer
en este esquema otras muchas relaciones musicales. Es el
caso de los maestros organeros, que relacionan Toro con
Zamora y Salamanca en el XVI, o con Valladolid y Tierra de
Campos, pero también Andalucia en los siglos XVII y XVIII.
Incluso, cuando bajamos a la esfera de los musicos obser-
vamos que otros centros como Avila y Coria se encuentran
muy presentes en las primeras décadas de nuestro siglo XVI,
mientras que Zamora, Palencia, Asturias, Ledn e incluso Na-
varra aparecen entre los destinos (u origenes) de los mu-
sicos toresanos durante el desarrollo del Barroco hispano.

Todo ello no implicé que la colegiata se viese sujeta al
devenir de los agentes externos. Hemos podido comprobar
como las plantillas estables de cantores e instrumentistas,
aunque en algunos casos fueron muy reducidas, supusieron
todo un reservorio de la colegiata, que en ocasiones colabo-
ré con los maestros de capilla y en otras suplié su ausencia.
Es interesante por tanto hacer notar cémo también en Toro
la practica musical supuso un trampolin para la promocién
de algunos de sus integrantes. Entre ellos encontramos tanto
a cantores (Antonio Belver o Pedro Tejero) como ministriles
(Manuel Ponga o Manuel Rodriguez Machado) capaces de
encargarse de la composicion y quizas de la direccion de sus
compafieros. Por otro lado, la documentacion muestra tam-
bién cdmo ciertos cantores de la colegiata eran miembros
de pleno derecho del cabildo y que incluso algunos, como
Bartolomé de Tiedra, tuvieron responsabilidades de gestion
en la fabrica de la colegiata. Cuestiones de este tipo nos in-
vitan a reflexionar sobre cudl fue la posicidn de los musicos
en la capilla (o al menos de algunos de ellos) y nos abren
la puerta a la necesidad de seguir trabajando sobre estos
personajes para procurar conocer algo mejor su trayectoria
personal y familiar. Hemos sefialado en alguna ocasién la
posibilidad de que, en especial en el siglo XVII, se establecie-
sen algunas dinastias familiares en el servicio musical de la
colegiata. Sin embargo, creemos que todavia puede saberse
mucho mds sobre estos personajes. Resulta imprescindible,
por ejemplo, seguir investigando sobre maestros de capilla
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casi desconocidos como Eusebio de Losa, que tanto tiempo
dirigieron a los musicos toresanos; o saber hasta qué punto
estos musicos, encerrados en estas paginas entre los muros
de la colegiata, intervinieron en la vida musical de la villa.

En cualquier caso, y aunque es cierto que nunca podre-
mos recuperar el patrimonio musical perdido con la desapa-
riciéon del archivo musical toresano, creemos haber demos-
trado que sin duda existié una importante actividad musical
en la colegiata toresana a la vez que, trazando este breve
perfil institucional, hemos ofrecido algunas claves para
acercarnos a la musica que sond en el templo.

APENDICE: LISTADO DE MUSICOS DE LA COLEGIATA DE TORO

CAPILLA VOCAL

Bajos

— Sanchez, Francisco (1562-1566)

— Lopez Carcero, Cristobal (1562-1578)
— Sanchez, Andrés (1588-1623)

Cantores

— Becerra, Pedro (1562-1571)

— Lorenzo, Tomas (1562-1575)

— Sudrez de Tiedra, Francisco (1562-1612)
— Abril, Juan (1562)

— Chacén (1566-1569)

— Asensio, Alonso (1567)

— Avila, Rafael de (1567)

— Pérez, Juan (I) (1569)

— Chacén, Leonis (1569)

— «Ortega» (1571)

— Prado, Alonso de (1579-1598)

— Sanchez, Pedro (1582-1585)

— Requena, Pedro de (1585-1594)
— Milano, Tomds (1600-1605)

— Villalpando (1606-1608)

— Ldpez, Garci (1608-1610)

— Garcia, Bernardino (1609)

— Gallego, Francisco (1610-1624)
— Amaro, Juan de (1616-1654)

— Figueroa, Pedro de (1624-1625)
— Avila, Andrés de (1626-1642)

— Rodriguez de Vega, Pedro (1626-1628)
— Diez, Jerénimo (1626-1628)

— Notto, Bernardo de (1626-1628)
— Torbisco, Juan (1641-1645)

— Amaro, Felipe de (1648-1650)

— Gbmez, Lorenzo (1657-1683)

— Reinoso, Bartolomé (1657-1659)
— Rojo, Matias (1659-1664)

— Garcia, Lorenzo (1664)

— Fuente, Francisco de la (1670)
— Manzano, Santiago (1674-1682)
— Alfajeme, Marcos (1692-1694)
— Martin, Juan (1724-1729)

— Prado, Diego de (1728-1741)

Contraltos
— Casado, Juan (1562-1564)
— Rodriguez, Lorenzo (1564-1569)
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— Herrera, Antonio (1566-1588)

— Prieto, Alonso (1578-1591)

— Gallego, Marcos (1587-1598)

— Fuente, Alonso de la (1597-1610)
— Rodriguez, Alonso (1600-1607)

— Gamazo, Felipe (1645-1650)

— Manijarrés, Diego (1650-1656)

— Yllana (o lllana), Pedro de (1664-1674)
— Hichada [o Hijada], José (1674)

— Martin, Antonio (1676-1682)
Badenas Salvador de (1697-1712)
Gonzalez, Nicolds (1702-1722)
Sanz, José (1709-1712)

Pérez, Francisco (1715-1717)
Zueldia, Tirso (1719-1722)
Alvarez, Antonio (1722-1741)
Bayon, Alonso (1741-1746)

Contratenor
— Ligero, Manuel (1722)

Tenores

— Belver, Antonio (1562-1588)

— Cebada, Alonso (1588-1595)

— Garcia, Gregorio (1595-1615)

— Evora, Pascual de (1600-1604)

— Reinoso, Antonio (1650-1664)

— Fernandez, Francisco (1664-1670)
— Rios, Santiago de los (1666)

— Aznar, Domingo (1676)

— Losada, Roque de (1680-1681)

— Bustos (1692-1696)

— Tomé, Juan (1703-1742)

— Garcia, Antonio (1712)

— Osete, Matias (1721-1722)

— Tejedor, Pedro (1724-1750)

— Arcadio, Miguel (1747-1749)

— Garibay, Manuel (1) (1749-1754)
— Javier, Francisco Alonso (1752-1758)
— Méndez, Francisco (1760-1761)

— Albién, José (1761-1783)

Contratenor
— Ligero, Manuel (1722)

Sochantres

— Sanchez, Marcos (1674)

— Torre, José de (1676)

— Nufiez, Tomas (1703-1705)
— Martin, Diego (1726-1751)
— Hernandez, Antonio (1751-1752)
— Lépez, Pedro (1769)

— Huerta, Juan (1770-1772)

— Martin, Tomas (1770-1783)
— Lorenzo, José (1773-1783)

— Arenal, Antonio (1780-1782)

Mozos de coro

— Diez, Agustin (1586-1595)
— Bautista, Juan (1610)

— Pérez, Valentin (1692-1698)
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Oviedo, Francisco de (1695-1696)
Conde, Lorenzo (1712)

Garibay, Manuel (Il) (1752-1754)
Tejedor, Isidro (1776)

Cantor y bajon
— Sanchez, Alonso (1676-1683)

Tiples

— Portillo, Juan de (1562-1579)

— Tagara (1565-1566)

— Delgado, Manuel (1568-1607)

— Aguado, Pedro (1575-1583)

— Ligero, Lazaro (1609-1610)

— Tiedra, Bartolomé de (1613-1670)
— Calle, Alvaro de la (1616-1619)

— Garcia Jalén, Pedro (1660-1669)
— Rodriguez, Sebastian (1674)

— Rodriguez, Juan (1676-1682)

— Diez, Manuel (1679-1682)

— Gutiérrez, Juan (1697-1703)

— Rodriguez del Teso, Pedro (1669-1705)

«Musicos»

— «Navarro» (1615)

— Mucientes, José (1623-1625)

— Salazar, Roque (1664)

— Salgado, Martin (1705)

— Martinez, Gonzalo (1713-1714)
— Gutiérrez, Antonio (1715)

— Alonso, Bartolomé (1716-1723)
— Aguado, José (1723)

— Alvarez, Francisco (1737-1739)
— Alvarez, Andrés (1740-1741)

— Lopez, José (ll) (1747-1751)

— Belver, Simén (1771-1775)

— Cuesta, Miguel (1748)

Capellanes de la capellania de Bustamante
— Aguirre, José (1788)

— Palacio, Antonio (1788-1798)

— Brasa, Luis (1797)

— Alvarez, Pedro (1797-1798)

CAPILLA INSTRUMENTAL

Arpista y tenor
— Rodriguez, Pedro (1660-1666)

Bajones

— Ximeno, Juan (1585-1614)

— Fuentes, Roque de (1598)

— Recio, Cristdbal (1604-1615)
— Martin, Alonso (1616-1628)
— Gonzalez, Antén (1650-1653)
— Baena, Juan de (1650-1670)
— Cancilla, Ignacio (1670-1679)
— Sanchez, Lorenzo (1681)

— Ponga, Manuel de (1686-1738)
— Herrero, Miguel (1697-1708)

— Gonzalez, Andrés (1712-1717)

— Hernandez, José (1716-1736)

— Ponce, Manuel (1735)

— Ramos, Roque (1738-1748)

— Casares, Manuel (1747-1770)

— Hernandez, Santiago (1765-1783)

— Sahagun, Juan Antonio de (1770-1783)

Cornetas

— Ruiz, José (1642-1645)

— Prieto, Juan (1653-1659)

— Lopez, José (1) (1664)

— Bernaldez, Bartolomé (1669)

— Garcia, Ambrosio (1674)

— Castillo, Facundo del (1692-1707)
— Buch (o Boch) José (1709-1712)

Ministriles

— Andrés, Juan (1571)

— Arroyo, Juan de (1574)

— Cdceres, Cristdbal de (1574-1598)
— Diego (1574)

— Fuentes, Toribio de (1586-1590)
— Limefio, Juan (1587-1588)

— Delgado, Pedro (1595-1608)

— Fuentes, Juan de (I) (1596-1628)
— Barba, Pedro (1600-1628)

— Maseda, Francisco (1609-1615)
— Yebra, Antonio de (1641-1645)

— Fuentes, Juan de () (1641-1674)
— Bazan, Andrés (1645-1650)

— Pedrosa, Pedro de (1676-1682)

Sacabuches
— Holgado, Pedro (1583-1608)
— Barba, Francisco (1641-1669)

Chirimias
— Guerendiain, Miguel de (1623-1653)
— Casado, Roque (1670-1687)

Violines
Ulloa, Antonio de (1731-1769)

Castillo, Ramén (1769-1773)
Tejedor, Andrés (1772-1798)

Violdn
— Ligero, Francisco (1724-1754)

MAESTROS DE CAPILLA

— Montanos, Francisco de (1562-1564)
— Flandes, Baltasar de (1564-1598)

— Fernandez, Pedro (1600)

— Carvajal, Matias de (1600-1604)

— Rojas, Pedro de (1604)

— Cardenas, Alonso de (1608-1610)

— Gbémez, Domingo (1620 y 1624)

— Duruelo, Francisco (1623-1624)

— Yebra, Antonio de (1648-1653)

Rodriguez Machado, Manuel (1741-1775)

Hispania Sacra, LXXV

151, enero-junio 2023, 153-165, ISSN: 0018-215X, https://doi.org/10.3989/hs.2023.14



164

G. GAMERO IGEA, LA CAPILLA MUSICAL DE SANTA MARIA LA MAYOR DE TORO. EVOLUCION Y PERFIL INSTITUCIONAL

— Viana, Andrés de (1665-1666)

— Fuente, Pedro de la (1674)

— Losa, Eusebio de (1676-1725)

— Vazquez, Diego (1724-1730)

— Agullén Pantoja, Manuel (1728-1732)
— Remacha, Gregorio (1731-1744)

— Osete, Manuel (1748-1749)

— Fleming, José (1758-1761)

ORGANISTAS

— Gutiérrez Nieto, Francisco (1562-1579)
— Serrano, Roque (1579-1614)

— Moriz, Antonio (1614-1628)

— Fernandez, Miguel (1641-1658)

— Lucena, Diego de (1645-1653)

— Estefania, Juan de (1664-1674)

— Pérez, Juan (Il) (1674-1682)

— Sabino, Domingo (1676)

— Benitez, Francisco (1686-1719)

— Veneter, Francisco de (1686-1694)
— Rodriguez, Francisco (1720-1730)
— Villagarcia, Francisco (1731-1776)
— Bermejo, Diego (1776)

— Hernandez, Vicente (1780-1791)

ORGANEROS

— Criado, Francisco (1563-1579)
— Morales, Pedro de (1583-1598)
— Salas, Juan (1602-1608)

— Arnedo, Esteban (1613-1618)
— Salas, Felipe (1622)

— Daza Mediavilla, Alonso (1666)
— Bernardo, Pedro (1668)

— Uriarte, Felipe (1723)

BIBLIOGRAFIA

Alba Lépez, Juan Carlos. 2001. Historia de Zamora: La Edad Moderna.
Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Floridan de Ocampo.
Alba Lépez, Juan Carlos. 2006. «La ciudad de Toro en el siglo XVI». En
Las Cortes y las leyes de Toro de 1505: actas de Congreso Conme-
morativo del V Centenario de la Celebracion de las Cortes y de la
Publicacién de las Leyes de Toro, edicion de Benjamin Gonzalez

Alonso, 56-102, Valladolid: Cortes de Castila y Ledn.

Alvarez Rodriguez, Alicia. 2015. Conventos y sociedad urbana durante
la Baja Edad Media. La Orden de Predicadores en Zamora, Toro y
Benavente. Tesis doctoral inédita defendida en la Universidad de
Salamanca.

Arias del Valle, Raul. 1978. «Magisterio de la capilla de la catedral de
Oviedo en el siglo XVII». Boletin del Instituto de Estudios Asturia-
nos 203: 177-215.

Barrios Manzano, Maria del Pilar. 1999. La musica en la catedral de Co-
ria (Cdceres) (1590-1755). Caceres: Universidad de Extremadura.

Bejarano Pellicer, Clara. 2013. «El paisaje sonoro funebre en la Espafia
en la Edad Moderna: el caso de Sevilla». Obradoiro de Historia Mo-
derna 22: 249-282. https://doi.org/10.15304/0hm.22.1010

Bejarano Pellicer, Clara. 2016. «Los musicos en la festividad del Corpus
de Sevilla entre la Baja Edad Media y el Renacimiento». Anuario
de Estudios Medievales 26/2: 651-687. https://doi.org/10.3989/
aem.2016.46.2.03

Hispania Sacra, LXXV

Berrocal Cebrian, Joseba-Endika. 1996-1997. «Y que toque el Abue:
una aproximacion a los oboistas en el entorno eclesidstico espafiol
en el siglo XVIlI». Atrigrama 12: 293-312.

Caballero Fernandez-Rufete, Carmelo. 2005. El barroco musical en Cas-
tilla y Ledn. Estudios en torno a Miguel Gomez Camargo. Vallado-
lid: Diputacién de Valladolid.

Cabeza Rodriguez, Maria Pilar y Virgili Blanquet, Maria Antonia. 1990.
«La ensefianza musical y las escuelas catedralicias: los nifios de
Coro en la catedral de Palencia». En Actas del Il Congreso de His-
toria de Palencia, 305-317. Palencia: Excma. Diputacién Provincial.

Calderdn Alcantar, Edgar Alejandro. 2012. «Gregorio Bartolomé Rema-
cha (fl. 1715-1754): Rutas metodoldgicas para el redescubrimiento
de un maestro de capilla». Anuario Musical 67: 19-44. https://doi.
org/10.3989/anuariomusical.2012.67.136

Capdepon Verdu, Paulino. 1985. «El compositor burgalés Juan Garcia
de Salazar». Boletin de la Institucion Ferndn Gonzdlez 204: 79-97.

Capdepon Verdu, Paulino. 2012. La musica en la Colegiata de Santa
Maria la Mayor de Talavera de la reina durante el siglo XVIII. Tala-
vera de la Reina: Ayuntamiento.

Casquero Ferndndez, José Andrés. 1995. «Los seis de la Catedral de
Zamora: fundacidn y constituciones del Colegio Seminario San Pa-
blo». Studia Zamorensia. Segunda etapa 2: 63-82.

Chapado, Antonio C. 1923. Datos histdricos de la ciudad de Toro. Toro:
Estudio Tipogréfico de Manuel Pelayo, 1923.

Conejo Garcia, Agustin. 2017. Toro ¢ Una ciudad levitica? Conventos fe-
meninos en Toro durante la Edad Moderna. Universidad de Valla-
dolid, trabajo de fin de grado inédito publicado en: http://uvadoc.
uva.es/handle/10324/25573 [consultado el 1/2/2021].

Corada Alonso, Alberto. 2019. «lLas colegiatas espafiolas y sus
cabildos. Un pasado y una historia sin hacer». Studia Historica.
Historia Moderna 41/2: 103-121. https://doi.org/10.14201/
shhmo2019412103121

Coronado Schwindt, Gisela y Rodriguez, Gerardo, dirs. 2016. Paisajes
sefioriales, sonidos y silencios de la Edad Media. Buenos Aires: Uni-
versidad Nacional de Mar del Plata.

Cruz Rodriguez, Javier. 2011. «Salamanca como foco de atraccién para
organistas y organeros en los siglos XVI y XVII: los casos de Ber-
nardo Clavijo del Castillo, Tomé Fernandez, Juan de Salas y Anto-
nio Cornejo». Revista de Musicologia 34/2: 235-244. https://doi.
org/10.2307/41959381

Cuadrado Garzén, Maria Concepcidn. 1996. «El maestro de capilla de
la catedral zamorana desde 1731 hasta 1754: Manuel Antonio
Agullon y Pantoja». Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos
Florign de Ocampo 13: 411-444.,

De la Fuente Charfolé, José Luis. 2019. La musica en la catedral de
Cuenca hasta el reinado de Carlos Il. Contribucion para una histo-
ria critica. Madrid: Alpuerto.

Diaz de Mohedo, Maria Teresa. 2004. La capilla de musica de la Iglesia
Colegial de Antequera en la segunda mitad del siglo XVIII: el magis-
terio de José Zameza y Elejalde. Antequera: Centro de Documenta-
cién Musical de Andalucia.

Diego Pacheco, Cristina. 2009. «Circulacién y Produccién del Ma-
drigal en Espafia durante el siglo XVI: el caso de Francisco de
Montanos». Revista de Musicologia 32 (2): 35-49. https://doi.
org/10.2307/41959258

Fuente Charfolé, José Luis de la. 2019. La musica en la catedral de
Cuenca hasta el reinado de Carlos Il. Contribucion para una histo-
ria critica. Madrid: Alpuerto

Gamero Igea, German. 2022. Ecos de un sonido perdido. La musica en
Santa Maria la Mayor de Toro durante la Edad Moderna a partir de
sus registros contables. Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos
Floridan de Ocampo.

Gutiérrez- Cordero, Rosario. 2001. La mdusica en la colegiata de San
Salvador de Sevilla. Tesis doctoral inédita defendida en la Univer-
sidad de Sevilla.

Kendrick, Robert. 1996. Celestial Sirens: Nuns and Their Music in Early
Modern Milan. Oxford: Clarendon Press.

Knighton, Tess y Mazuela-Anguita, Ascension, coords. 2018. Hearing
the city in Early Modern Europe. Turnhout: Brepols.

151, enero-junio 2023, 153-165, ISSN: 0018-215X, https://doi.org/10.3989/hs.2023.14



G. GAMERO IGEA, LA CAPILLA MUSICAL DE SANTA MARIA LA MAYOR DE TORO. EVOLUCION Y PERFIL INSTITUCIONAL 165

Jambou, Luois. 2010. «Francisco Jaraba y Bruna: aproximacion al estu-
dio de la vida musical en la colegial de Pastrana en el siglo XVII».
Nassarre: Revista aragonesa de musicologia 26/1: 25-36.

Le Barbier Ramos, Elena. 1995. Organos, organistas y organeros en la
provincia de Palencia (1500-1800). Tesis doctoral inédita defendi-
da en la Universidad de Valladolid.

Leza Cruz, José Maximo. 2014. «El siglo XVIII: historia, instituciones,
discursos». En Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica
1V, editado por José Maximo Leza Cruz, 29-123. México: Fondo de
Cultura Econémica.

Lépez-Calo, José, dir. 1999-2002. Diccionario de la musica espafiola e
hispanoamericana. Madrid: Sociedad General de Autores y Edito-
res.

Loépez-Calo, José. 2012. La musica en las catedrales espafiolas. Madrid:
ICCMU.

Luis Iglesias, Alejandro. 1987. «La musica policoral de Alonso de Teje-
da». Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos Floridn de Ocam-
po 4:331-438.

Luis Iglesias, Alejandro. 1989. En torno al barroco musical espafiol. EI
oficio y la misa de difuntos de Juan Garcia de Salazar. Salamanca:
Ediciones de la Universidad de Salamanca.

Luis Iglesias, Alejandro. 1991. «La musica en la catedral de Zamora du-
rante los afos de la guerra de sucesion y los primeros afios del rei-
nado de Felipe V». En Primer Congreso de Historia de Zamora, 661-
669. Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo.

Luis Iglesias, Alejandro. 1994. «La musica en Zamora». En Historia de
Zamora, coordinado por Juan Carlos Alba Lépez, vol. 2, 575-594.
Zamora: Instituto de Estudios Zamoranos Floridan de Ocampo.

Martin Lorenzo, Sandra. 2014. Los musicos silentes del Pdrtico de
la Majestad de la Colegiata de Santa Maria la Mayor de Toro:
Revision historiogrdfica e iconogrdfica. Trabajo fin de Grado
defendido en la Universidad de Valladolid. http://uvadoc.uva.es/
handle/10324/8128

Martin Marquez, Alberto. 2021. Alguaciles del silencio. Paisaje sonoro
en la Edad Moderna: Zamora como paradigma. Zamora: Ediciones
Reichenberg-Instituto de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo.

Martinez Gil, Carlos. 2003. La capilla de musica de la Catedral de Tole-
do (1700-1764): evolucion de un concepto sonoro. Toledo: Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha.

Montero Mufioz, Maria Luisa y Gutiérrez Cordero, Rosario. 2015. La
musica en la Catedral de Sevilla a través de sus actas capitulares.
Sevilla: Universidad de Sevilla.

Navarro Talegdn, José. 2005. La colegiata de Toro. Valladolid: Junta de
Castillay Ledn.

Nieden, Gesa y Over, Berthold, eds. 2016. Musicians’ Mobilities and
Music Migrations in Early Modern Europe Biographical Patterns
and Cultural Exchanges. Bielefeld: Transcript.

Olarte Martinez, Matilde Maria. 2016. Una correspondencia singular:
maestros de capilla, ministriles y bajonas tomando el pulso de la
musica espafiola del ultimo barroco. Salamanca: Universidad de
Salamanca.

Palacios Sanz, José Ignacio. 1995. «MUsica y musicos en la colegiata de
Berlanga de Duero (Soria)». Nassarre: Revista aragonesa de musi-
cologia 12/2: 355-412.

Palacios Sanz, José Ignacio. 1996. «Noticas acerca de la Capilla de Mu-
sica de la Colegiata de Medinaceli (Soria)». Celtiberia 45/89: 41-
112.

Palacios Sanz, José Ignacio. 2017. «Aportaciones de la escuela de in-
fantes de coro de la colegiata de Medinaceli durante el magisterio
de Lucas de Sancho (1683-1712)». Nassarre: Revista aragonesa de
musicologia 33/1: 95-136

Palacios Sanz, José Ignacio. 2020. La musica en la Catedral de El Burgo
de Osama. La produccion musical y el archivo de musica. Estudio y
catalogacion. Valladolid: Diputacidn Provincial de Soria y Universi-
dad de Valladolid.

Pefia Franco, Alonso. 2019. La musica en la catedral de Guadix
en los siglos XVI y XVII, Tesis doctoral inédita defendida en la
Universidad de Huelva, accesible en http://rabida.uhu.es/dspace/
handle/10272/16986 [consultada el 1/2/2021].

Pedrero Encabo, Agueda. 1998. Manuel de Osete. Salmos. Valladolid:
Fundacidn las Edades del Hombre.

Pedrero Encabo, Claudio Ignacio. 2017. Toro y su colegiata. La cons-
truccion del templo en los siglos Xl y XlIll. Zamora: Instituto de Es-
tudios Zamoranos Florian de Ocampo.

Pérez Lopez, M.2 Isabel. 2000. «Poblacidon y estructura socioprofesio-
nal de la ciudad de Toro (siglos XVI-XVII)». Anuario del Instituto de
Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo 17: 381-430.

Pérez Mancilla, Victoriano J. 2013. «Historiografia musical de las pa-
rroquias en Espafia: estado de la cuestién». Anuario Musical 68:
47-80. https://doi.org/10.3989/anuariomusical.2013.68.148

Robles Roman, Ana Maria. 2003. Vida musical en la catedral de Zamo-
ra: las lamentaciones de Cobaleda (1700-17131). Contexto musical
en torno al magisterio de capilla de Alonso Tomé de Cobaleda. Za-
mora: Instituto de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo.

Rodriguez Fernandez, Pablo L. 2016. «Ad maiorem Dei gloriam (aut
regis): la musica en latin y el érgano». En Historia de la musica en
Espaiia e Hispanoamérica II, editado por Alvaro Torrente Sanchez-
Guisande, 87-192. México: Fondo de Cultura Econémica.

Ros-Fabregas, Emilio. 1998. «Historiografia de la musica en las catedra-
les espafiolas: nacionalismo y positivismo en la investigacién mu-
sicolégica». Codee. Revista de la Comunicacion Musical 2: 68-135.

Ruiz-Jiménez, Juan. 2004. «Ministriles y extravagantes en la celebra-
cion religiosa». En Politicas y prdcticas musicales en el mundo de
Felipe II: estudios sobre la musica en Espafia, sus instituciones y
sus territorios en la sequnda mitad del siglo XVI, editado por Javier
Suarez Pajares y John Griffiths, 199-240. Madrid: ICCMU.

Ruiz-Jiménez, Juan. 2012. «MUsica sacra: el esplendor de la tradicion».
En Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica Ill, editado
por Maria del Carmen Gémez, 292-397. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

Sabe Andreu, Ana Maria. 2012. La capilla de Musica de la catedral de
Avila (siglos XV al XVII1). Avila: Diputacién Provincial de Avila-Insti-
tucién ‘Gran Duque de Alba’.

Serrano Gil, Marta. 2016. La musica en la catedral de Plasencia.
1408 a 1566. Tesis doctoral inédita defendida en la Universidad
de Extremadura. Accesible en http://dehesa.unex.es/xmlui/
handle/10662/3887 [consultada el 1/9/2020].

Sudrez Pajares, Javier. 1998. La musica en la catedral de Sigienza,
1600-1750. Madrid: ICCMU.

Torrente, Alvaro. 1997. «Cuestiones en torno a la circulacién de los
musicos catedralicios en la Edad Moderna». Artigrama 12: 217-
236.

Urones Sanchez, Victor. 2016. «El canto llano en la colegiata de Toro a
través de los estatutos y de los libros coro». Anuario del Instituto
de Estudios Zamoranos Floridn de Ocampo 31: 415-458.

Vasallo Toranzo, Luis. 1994. Memorias para la historia de la ciudad y
tierra de Toro. Zamora: Semuret.

Virgili Blanquet, Maria Antonia. 1995. «Danza y teatro en la celebra-
cién de la fiesta del Corpus Christi». Cuadernos de Arte de la Uni-
versidad de Granada 26: 15-26.

Virgili Blanquet, Maria Antonia. 2008. «Valladolid y su patrimonio mu-
sical: conocimiento, conservacién y difusién». En Conocer Valla-
dolid: curso de patrimonio cultural 2007/08, 101-114. Valladolid:
Ayuntamiento de Valladolid.

Hispania Sacra, LXXV

151, enero-junio 2023, 153-165, ISSN: 0018-215X, https://doi.org/10.3989/hs.2023.14








