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RESUMEN

En el presente articulo se realiza una reflexion sobre las influencias del
mundo antiguo, tanto romano como griego y oriental, en la iconografia de la
Edad Media. Se pretende hacer una sintesis, apoyada en analisis bibliograficos,
de las principales corrientes que influyen en el arte roménico y gético de las
iglesias de Plasencia.
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ABSTRACT

In this paper a reflection is realized on the influences of the ancient world,
both Roman and Greek and oriental, in the iconography of the Middle Ages. The
goal is to carry out a synthesis, based on bibliographical analysis, about the most
important trends, which are influential in the romanic and gothic art of the
Plasencia’s churches.
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Para el conocimiento de los numerosos programas iconograficos existentes
en la Edad Media hemos de remontarnos a la Antigiiedad, a la raiz de donde
surgen!.

! Para las supervivencias antiguas en la Edad Media en general, véase F. SAXL, y E. PANOFS-
KY, «Classical Mythology in Medieval Art». Metropolitan Museum Studies, 1V, 2. Nueva York, 1933;
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El estudio de la obra artistica medieval, con su gravedad profunda, con la
plenitud de su significacion extrafia a nosotros, escapa al comentario preciso,
pues «los pensamientos mas hondos, la idea en que descansa la obra de arte, se
niegan a la expresion por medio de la palabra, ya que de otro modo, la obra
artistica seria superflua»?.

La razén de que la Antigiiedad influyese con tanta fuerza y tan profunda-
mente en la Edad Media es que la gran potencia espiritual y moral de esta épo-
ca, el crlstlamsmo se hallaba empapada de elementos tomados de la cultura
antigua.

Las raices del arte romanico, que se hunden en lo romano, se nutren de con-
cepciones orientales. Lo oriental, en el amplio sentido de este término, o sea,
lo saséanida, lo minorasiatico, lo bizantino, lo egipcio, lo mesopotamico, etc...,
impregna la mentalidad artistica del romanico3.

No hace falta recordar ahora lo que ya han resaltado autores como Foci-
llon*, Jairazbhoy$, Grabar$, Male’, Baltrusaitis$, Adhemar®, etc..., acerca de la
decisiva aportacion siria y minorasiatica en cuanto a lo tectomco, asi como la
de los marfiles bizantinos y de la iconografia siria en materia de arte decorati-
vo. También influyé mucho en la Edad Media el arte alejandrino y el copto.
Estas corrientes artisticas del Oriente llevan consigo simbolos y figuras de
origen sagrado. Los vehiculos que trasladaron los elementos orientales a las
regiones romanicas fueron, sobre todo, las Cruzadas y el efimero reino militar
de Jerusalén, pero, sobre todo, los drabes desde Espafia y Sicilia!®-

Nuestras relaciones con Oriente eran grandes, nuestras viejas basilicas
prerroménicas estan impregnadas de arte oriental; los visigodos trajeron del
Oriente artistas que conocian muy bien el arte bizantino, sus mismas costum-

J. ADHEMAR, Influences antiques dans I'art du Moyen Age frangais. Londres, 1937; J. SEZNEC, La
survivance des dieux antiques. The Warburg Institute. Londres, 1939. Nueva Ed. Paris, 1980; M.
DURAND-LEFEBVRE, Art gallo-romain et Sculpture romane. Paris, 1937.

2 E. GUNTHER GRIMME, Pintura medieval. Historia del Arte Universal. Bilbao, 1967. Tomo 12,
p. 16. . }
3 M. GUERRA, Simbologia romanica. F.U.E. Madrid, 1978, p. 33.

4 FOCILLON, Le Moyen Age roman. Paris, 1971.

5 R. A, JAIRAZBHOY, Oriental Influences in Western Art. Londres, 1966.

6 A. GRABAR, L ‘At de la fin de I'antiquité et du Moyen Age, 1-11.Paris, 1968.

7 E. MALE,.L ‘Art religieux du XII siécle en France. Etudes sur les origines de | tconographle du
Moyen Age. Paris, 1966, El arte religioso. México, 1966.

8 J. BALTRUSAITIS, Art sumerien, art roman. Paris, 1934; Le Moyen Age fantastique. Anthuttes et
exotismes dans I"art gothique. Paris, 1955; La Edad Media Fantdstica. Catedra, 2° ed., Madrid, 1987.

9 ADHEMAR, op. cit. :

10 GUERRA, op. cit., p. 34.
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bres y cortes a las de Bizancio. Después, los arabes al conquistarnos, trajeron
consigo el arte de todo el Oriente, que llegd vivo y ain vive entre nosotros!!.

El arte medieval quiso diferenciarse del griego y del romano paganos, pero
sufrié6 multiples influencias de modelos que tenia atin ante sus ojos. Modelos
paganos como son los bestiarios sasanidas que aparecen en las telas de seda y
oro que traidas de Persia, por las caravanas de mercaderes armenios, sirvieron
para envolver santas reliquias'2. En ellas encontramos animales de dos cuerpos
y una cabeza, animales afrontados, etc... Probablemente, fue el sabio Alcui
quien compuso la refutacion conocida con el nombre de Libri Carolini (hacia
el 787), donde proclama la superioridad de las reliquias, los objetos litirgicos
y los evangelarios sobre las imagenes de los santos!>.

Las botellas de Monza, regaladas por la emperatriz Teodolinda, son uno de
los mas significativos conjuntos de iconografia siria trasplantados a Occiden-
tel4. Aparecen en ellas, varios temas muy repetidos en la Edad Media, como el
Nacimiento de Cristo; el Pantocrator dentro de la mandorla que dos angeles
sostienen, sobre la Virgen rodeada de Apdstoles; la Anunciacién de la Vir-
gen!5; la Visitaciéon con abrazo, entre dos columnas con una cruz encima; el
Bautismo de Cristo, etc... '

Pronto los santos se comlenzan a distinguir de los personajes que no lo son
mediante el nimbo o aureola alrededor de la cabeza, elemento que procede del
arte pagano (Egipto, Grecia y Roma) y que servia para enaltecer la figura de
los emperadores o de las divinidades. Cristo y la Virgen aparecen con el nimbo
en el siglo IV, los 4dngeles y los santos a partir del siglo VI, diferenciandolos
con sus atributos, la indumentaria o con el nombre escrito al pie de la figura.
Hacia el siglo VIII se distinguian a los patriarcas y profetas del Antiguo Tes-
tamento con el nimbo poligonal, que perdura en toda la Edad Media!.

El arte sumerio, a través de Egipto y Grecia, nos ha aportado el Zodiaco.
Algunos temas griegos se filtran a la iconografia medieval y se alian a los bi-

11 R. PINEDO, de.: El simbolismo en la escultura medieval espafiola. Espasa-Calpe, Madrid,
1930, p. 13.

- 12 Para acrecentar la piedad popular, se desarrollé mucho en la Baja Edad Media la devocioén a
los santos y el culto a sus reliquias, hechos en los que influyé mucho la Leyenda Dorada (1264) del
dominico fray Santiago de la Voragine.

13 Aparece la Cruz, como emblema del Cristianismo, est4 muy por encima de las reliquias. Hay una
distancia entre la representacion de la Crucifixion y el simbolo de la Cruz. Esta jerarquizacién de imagenes
influy6 en el Medievo. Entre los temas palestinos citamos la Cruz, empleada por los cristianos a partir del
afio 326. A. CIRICI PELLICER, Pinturay escultura en la Edad Media. Barcelona, 1957, p. 118.

14 CIRICI PELLICER, 0p. cit., p. 119.

15 Hemos de anotar que la Anunciacién fue un tema de ongen griego, y se extendio en el siglo VI
por Oriente.

16 J. FERRANDO ROIG, Iconografia de los Santos. Omega Barcelona, 1950, p. 12.
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blicos, como la Musa que acompaifia a David, el dios del abismo que prende a
los egipcios en el mar Rojo, el Dia con su antorcha, la noche con su velo, Jesus
como joven poeta y el nimbo!”.

Existen algunas variantes entre las representaciones griegas o las siriacas.
Por ejemplo, la Crucifixion griega representa a Cristo desnudo; y la siriaca,
con tunica y con barba. En Palestina y Siria se cred la imagen realista de Cristo
como hombre maduro en la plenitud vital, con barba negra y cabellos largos.
Esto es debido a la similitud de Cristo con el tipo racial palestino o sirio, pues
Jesus era el representante de éstos.

Las Resurrecciones griegas nos presentan tres guardias y tres mujeres al la-
do del templete constantiniano. Las sirias presentan sdlo dos mujeres ante un
ediculo con lamparas suspendidas, a cuyo lado monta la guardia un angel. Es-
tas diferencias son debidas a seguir a San Marcos los griegos y a San Mateo
los sirios. Generalmente, en Occidente se impone casi siempre la forma siria!8.

Del arte helenistico procede la tendencia a presentarnos a los personajes
enmarcados por arquerias!®, que en la Edad Media lo observaremos en los res-
paldos de las sillerias de coro y en los sarc6fagos?.

La iconografia roménica ademés de beber de estas fuentes del arte griego y
sirio, lo hace también de poemas latinos y del arte cristiano romano de las ca-
tacumbas, que posteriormente citaremos, donde nos encontramos con la prime-
ra iconografia cristiana que se remonta al siglo II.

El nuevo arte no se nutre de formas, sino de simbolos, apartandose delibe-
radamente de cuanto podia recordar al muerto paganismo?!. Pero, es a través
de las formas, por las que el hombre medieval busca una idea; si la imagen le
sugiere esa idea, cumple su mision. El intento expresivo no lleva siempre apa-
rejada la habilidad técnica; de ahi que nos encontremos en muchas ocasiones
con imagenes toscas y desproporcionadas; pero, a pesar de ello, tan llenas de
expresion, tan cargadas de contenido espiritual. Segin la prof. Gomez-

17 CIRICI PELLICER, op. cit., p. 119.

18 CIRICI PELLICER, op. cit., p. 121.

19 H. FOCILLON, La escultura romdnica. Investigaciones sobre la historia de las formas. Akal,
Madrid, 1987, p. 69.

20 Estos origenes los encontramos en los sarcéfagos de Melfi (Museo de Napoles), del siglo II; y
de Sidamara (Museo de Constantinopla), de principios del siglo III.

21 Existen una serie de motivos clésicos griegos que pasan a la simbologia cristiana, como la An-
drémeda que se asimila al monstruo de Jonas, el cofre de las monedas de Apamea que se hace Arca de
Noé; el tipo de Orfeo, que pasa a representar a Jesus; el Hermes cri6foro, que pasa a representar el
Buen Pastor. Ademas, la orante, el pez, el monograma, la copa, las palomas, simbolos comprensibles
para los cristianos, eran como un lenguaje misterioso en el tiempo de las persecuciones, y ese sentido
simbolico arraigd en el arte medieval. M. E. GOMEZ-MORENO, Breve historia de la escultura espario-
la. Madrid, 1951, p. 20.
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Moreno: «Su rudeza no es decadencia, sino biisqueda de formas nuevas, pues
toda la Edad Media es un recomenzar, explorar caminos para todo, no sin vol-
ver de vez en cuando la vista al extinguido mundo clasico»?2.

El caracter pedagdgico que observamos en la Edad Media, no nos lo encon-
traremos en el mundo oriental, donde la obra de arte estd encaminada a la con-
templacion y a la participacion en la vida del prototipo que muestra. En el Me-
dievo las obras de arte no mostraran la belleza, sino que, de una forma bella en
la mayoria de los casos, se ensefia y se hace catequesis. Y quien ensefia es la
propia Iglesia. Encontramos la Sagrada Liturgia, los Santos Libros, las verda-
des todas de la Santa Religion, tomando forma plastica en los monumentos
medievales.

En muchas ocasiones nos hallamos con simbolos no cristianos que son vis-
tos desde una perspectiva cristiana. Tal es el caso de los diablos copiados de
las méscaras escénicas de Plauto o Terencio, las mascaras bifrontes al modo de
la diosa Jano, las figuras tricéfalas y las cabezas trifaciales de remotos origenes
precristianos, los caballos de Epona o Apolo, los arabescos islamicos, las sire-
nas y centauros, etc..., como nos dice Manuel Guerra: «Son materiales no cris-
tianos, pero su destino y su significado es cristiano»?3.

Segun Davy, el universalismo roménico, aceptara las comparaciones asi
que Saturno, Japiter, Marte y Venus jugardn un papel importante en el simbo-
lismo medieval. Con base en la astrologia se aceptaran los temas de la anti-
giiedad con las correspondientes metamorfosis, asi Cefeo se transformara en
Adan y Casiopea en Eva. También la tradicion judeo-cristiana ofrecio en la
Edad Media un gran nimero de simbolos?4.

El combate de las virtudes y los vicios?’, tan representado en la silleria co-
ral de la catedral placentina, es un tema moral?¢ inspirado en la Psicomagquia,
poema compuesto en el siglo IV por Aurelio Prudencio?’. En la Edad Media se

22 Tbidem. p. 20.

23 M. GUERRA, op. cit., p. 40; Constantes religiosas europeas y sotoscuevenses. Burgos, 1973, p. 43.

24 M. M. DAVY, Initiation a la symbolique romane. Cap. IV. Ed. Flammarion, Paris, 1964.

25 Vid. M. MORREALE, «Catalogos de vicios y virtudes de las Biblias romanceadas de la Edad
Media». Nueva Revista de Filologia Hispdnica. 12, Madrid, 1958, pp. 149-150.

26 Las virtudes son: la Prudencia, la Justicia, la Fortaleza, la Templanza (Morales), San Ambro-
sio las llam¢ cardinales; Caridad, Fe y Esperanza (Teologales). Los vicios que se oponen a las virtu-
des son: la Imprudencia, la Negligencia, la Difamacion, la Usura, el Fraude, la Lujuria, la Embria-
guez, la Soberbia, la Ira, la Ambicion, etc... Toda obra de arte existe en funcién de un contenido o de
una finalidad expresiva.

27 Plantea la batalla que se libra en el alma humana entre la Fe cristiana y la Idolatria, asistidas
respectivamente por el ejército de la Virtud y el de los Vicios. Es el primer poema alegérico de gran
estilo legado por la Antigiiedad, su influencia fue enorme en el alegorismo medieval, tanto en los
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consideraba que el valor supremo era la virtud, por encima de la naturaleza y
de la ciencia. La Virtud fue presentada por San Isidoro en su Libro de las Sen-
tencias, y por San Gregorio Magno en el tratado De conflictu vitiorum et virtu-
tum, siguiendo al poeta latino de Zaragoza Prudencio, el mayor poeta occiden-
tal de la Antigiiedad cristiana, este a su vez pudo inspirarse en La Republica de
Platén.

Esté4 claro que el diablo es el personaje omnipresente en todos los textos
cristianos comenzando por la Biblia®® como el mads interesante, libro que el
hombre medieval consulté frecuentemente por los comentarios alegdrico-
morales que recogian desde la Patristica a los textos evangélicos. El diablo es
la presencia de la contrafigura de Dios, que encarna los pecados capitales. En-
tre las primeras representaciones podemos citar el demonio hitita de Tell-Halaf
con dos fauces de leén que encontramos en India, Fenicia y Egipto?°.

Las gemas antiguas nos ofreceran multiples ejemplos grabados de animales
fantasticos, lo que nos lleva directamente a las famosas gryllas géticas o mons-
truos definidos por combinaciones de cabezas, que encontramos por ejemplo
en las sillerias de coro.

Con el culto a la gliptica renacen varias de las creencias antiguas, Alberto
Magno, Vicente de Beauvais y Santo Tomas de Aquino han celebrado las ge-
mas grabadas y sus propiedades, los Lapidarios son innumerables3?. Los Lapi-
darios alejandrinos transmitidos por arabes y judios se refieren generalmente a
doctrinas babilénicas. Asi, el libro Los Cyrdnidos, del siglo IV, se redactaria
segiin un manuscrito encontrado en la capilla de oro que se alzaba en la cum-
bre de la torre de Babilonia3!.Asi, la gliptica introducira en la Edad Media mu-
chisimos motivos grotescos.

En los primeros siglos del cristianismo, no suele aparecer ya el diablo como
un monstruo con multiples cabezas, se le identifica como el angel caido, de

capiteles romanicos como en las miniaturas de los codices. A. PRUDENCIO, Obras Completas. B.A.C.
Madrid, 1950.

28 Coleccion de libros sagrados inspirados por Dios en los que se hallan los fundamentos del
Cristianismo. Los libros que componen la Biblia forman dos grupos llamados Antiguo y Nuevo Tes-
tamento. Los artistas encontraron en ellos una riquisima fuente iconografica de inspiracion.

29 J. BALTRUSAITIS, La Edad Media Fantdstica. Catedra, Madrid, 1987, segunda ed., p. 25.

30 En ellos se invoca la autoridad de los fildsofos, de Aristdteles, Plutarco y Platon. Se decia que
Ptolomeo habia escrito un Liber de impresionibus imaginum in gemmis. Estos textos se atribuyeron
también a Zoroastro. F. de MELY, Les Lapidaires de I'Antiquité et du Moyen Age. Paris, 1896-1902.
Cit. por BALTRUSAITIS, op. cit., p. 31.

31 Entre las leyendas medievales de las piedras preciosas- estas criaturas vivas divididas en ma-
chos y hembras, en salvajes y domésticas- es el Lapidario de Alfonso X. No obstante la gliptica utili-
zada en la Edad Media no siempre eran antigua, se hicieron muchas falsificaciones en pasta de vidrio
y en piedra. BALTRUSAITIS, op. cit., p. 31.

Iconografia y liturgia
Hispania Sacra 57 (2005)

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://hispaniasacra.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



LA HERENCIA DEL MUNDO ANTIGUO. APORTACIONES A LA ICONOGRAFIA... 413

color oscuro32. Una de las demoniologias mas importantes y que ejercera una
gran influencia en la Edad Media, es la de Evagrio «el Péntico» que vive en en
el ultimo tercio del siglo I'V. Insiste en su no visibilidad, pero en la posibilidad
de manifestarse como angel o dentro de una tipologia bestial sefialada en la
vida de San Antonio®.

En el arte del Imperio Romano de Oriente elabor6 el cristianismo, de mane-
ra grandiosa e inequivoca, su expresion iconografica. Hasta la caida de Roma
en Oriente, en 1453, las formas bizantinas fueron siempre una componente
mas o menos vigorosa del arte figurativo occidental. En el 4mbito del antiguo
Imperio Romano de Occidente, el monaquismo occidental se erige en portador
de la gran revolucion espiritual y artistica. El Papa, coronaba emperador al rey
de los francos en el afio 800. El poder espiritual y el terrenal, representados por
el Papado y el Imperio, van a configurar a partir de este momento, con su
constante antagonismo, la faz de la Europa medieval, al mismo tiempo que
determinan su arte34. ' '

Un tema muy frecuente en la Edad Media es la Adoracion de los Reyes.
Surge en Bizancio y se difunde en Espaifia a finales del siglo XII35. El arte bi-
zantino logra sus obras mas acabadas en el siglo de Justiniano, se extiende a
todos los territorios que alcanza su Imperio, Italia y Africa incluidos. Mas al
Occidente (Espaiia y Francia) estamos ante un arte de importacioén o de imita-
cién més o menos consciente, con notas peculiares indigenas, y siempre dentro
del area espiritual del mundo antiguo, sin que en lo que al arte se refiere se
perciban aun las fuertes corrientes innovadoras que daran personalidad al arte
medieval®,

32 J. YARZA LUACES, «Del angel caido al diablo medieval». B.S.4.4. XLV. Universidad de Va-
lladolid, 1979, pp. 299-315.

33 Casiano, se inspira en Evagrio, autor de una gran obra de difusién monastica medieval, Las
Collactiones, cuyos libros VII y VIII son verdaderas demoniologias.. Ibidem. op. cit., p. 301.

34 E. GUNTHER GRIMME, op. cit., p.14.

35 Millet y Réau sefialan el origen de esta forma iconografica en el arte bizantino y su difusién
posterior en los siglos XIV y XV. G. MILLET, Recherses sur l'iconographie de I"Evangile aux X1V,
XV et XVI siécles, d apres les monuments de Mistra, de la Macedonie et du Mont-Athos. 2* ed. Paris,
1960, p. 151. L. REAU, Iconographie de I'art chrétien. Paris, 1957, 11, p. 247. Aparece por primera
vez como «Epifania de los Magos» en Las Etimologias de San Isidoro, antes se. denominaba a esta
representacion «prosquinesis». Su difusion en Espafia en anterior a las fechas citadas por Millet. L.
BANGO TORVISO, «Sobre el origen de la Prosquinesis de la Epifania a los Magos». Traza y Baza.
Barcelona, 1978, pp. 25-61. Cita representaciones de la Prosquinesis en los timpanos de las iglesias de
Santiago de Agiiero y San Pedro del Grado del Pico, fines del XII.

36 J. M. LACARRA Y DE MIGUEL, Historia de la Edad Media. Montaner y Simoén, S. A. Barcelo-
na, 1969. I tomo, p. 307. A., MALRAUX, en su obra Las Voces del Silencio, Buenos Aires, 1956, p.
296, nos ofrece un texto muy bello sobre la espiritualidad del arte bizantino: «Su estilo nacié, como
tantos otros estilos orientales, de la necesidad de representar lo que racionalmente no puede ser repre-
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En el roménico final proliferardn las imagenes de la Virgen con el Nifio,
conforme a modelos bizantinos.

La mentalidad religiosa y popular que dio vida a la citada imagineria, se
baso en la filosofia, teologia, teodicea y exégesis de la Baja Edad Media, que
heredé los pensamientos escolastico y aristotélico-tomista. En multitud de
obras medievales aparece representada la Virgen como Madre de Jesus, con
toda la fuerza realista que se deriva de los escritos de Berceo, las Cantigas®’ de
Alfonso X y del culto de hiperdulia tributado a la Sefiora.

La vida novelada de la Madre de Dios comienza a representarse a partir del
siglo II*. Sobre todo se conoce por los Evangelios Apdcrifos®, fuente de ins-
piracion de los artistas en todas las épocas. A éstos debemos de sumar los su-
puestos retratos de Maria atribuidos a San Lucas®*!.

Precisamente, el historiador Nicéforo Calistos nos indica que en el siglo IV la
hermana de Teodosio II coloc6 un icono con la representacion de la Virgen en la
iglesia constantinopolitana de Odegén («calle de los guias»), a esta Virgen desde
entonces comenzaron a llamarla Panagia Odegetria («la que guian)*2. Estaba de
pie con el Nifio en su brazo izquierdo y la mano derecha apoyada sobre el pecho.
El Nifio con tiinica y palio, poseia nimbo y bendecia al modo latino con la dere-
cha, sosteniendo en la izquierda un rollo de pergamino.

La representacion de la Virgen con el Nifio que mas se va a utilizar en el ar-
te occidental medieval es la bizantina Tedtocos («Madre de Dios»), de la que
deriva la Nicopoia («la que concede la victoria») que se atribuye a San Lucas.

sentado; de figurar lo sobrehumano por medio de lo humano. No el mundo, sino lo que, dentro o fuera
del mundo, merece ser representado».

37 Ed. de Jestis Montoya, Cétedra, Madrid, 1988.

38 Los primitivos fieles, como ya hemos estudiado, dieron culto preferente a Maria, sobre el tri-
butado a los demas Santos, este culto era religioso (hiperdulia), estd probado con la simple observa-
cién de las imégenes halladas en las Catacumbas, fechables en el siglo II. ARMELLINI, Nitizie storiche
intorto all antichita del culto di Maria Vérgine. Roma, 1887, p. 66.

39 El primer documento que ensefia la virginitas in partu, es en la obra judeocristiana la Ascen-
sion de Isaias, a fines del siglo I. Antes del afio 150 d. C. nos hallamos con otra descripcién del naci-
miento de Cristo, en las Odas de Salomdn: «Dio a luz en el seno de una virgen, lo recibié con gran
poder, lo guard6 con ternura y lo mostré en majestad». H. GRAEF, La Mariologia y el culto mariano a
través de la historia. Barcelona, 1968, p. 43.

40 A. de. SANTOS OTERO, Los Evangelios Apdcrifos. B.A.C. 5* ed. Madrid, 1985.

41 Uno de los iconos mas famosos atribuidos a San Lucas es el citado por el historiador bizantino
Teodoro de Constantinopla (siglo VI), que nos indica cémo a finales del siglo IV la emperatriz Eu-
doxia mando6 a la hermana de Teodosio II, Pulqueria, un retrato de la Virgen que procedia de Jerusa-
lén y se creia pintado por San Lucas. E. ROS LECONTE, Iconografia mariana bizantino-rusa. Barcelo-
na, 1984, p. 35.

42 M. TRENS, Maria. Iconografia de la Virgen en el Arte Espafiol. Madrid, 1947, p. 15.
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En muchas ocasiones acompafiaba a los ejércitos cristianos en los combates*.
Se representa a la Virgen en un trono con el Nifio sentado en el regazo de su
Madre. Ros Leconte nos dice que es una figuracion teoldgica y triunfal*. En
estas imagenes mayestaticas de la Virgen, el Nifio suele ser un componente
secundario, esculpido mas toscamente que la Madre, generalmente descuidado
por el imaginero, que volco todo su arte y devocion en la figura de la Diosa
Madre.

También atribuida a San Lucas, es la Virgen orante o Blaquerniotissa, que
no tuvo tanta influencia en el arte medieval occidental como las citadas ante-
riormente.

Asi, el Papa Pablo VI, refiriéndose a estas corrientes antiguas, en un discur-
so pronunciado a un grupo de artistas italianos les dira: «La Virgen de Guada-
lupe sera paleocristiana como Virgen sedente, bizantina por su corona tallada,
gética por el momento de su invencion. Orientalismo hay en el hieratismo de
su actitud frontal, que va de la lejania del misterio a la proximidad familiar. Es
pues, fruto de una continuidad histdrica, con el préstamo de innovaciones se-
culares petrificadas, y asi tiene la fascinacion el romanico. Me gusta pensar
que fue un monje su autor, quien, en feliz conjugacion para alcanzar la fuerza
de la expresion lirica y de la belleza intuitiva, necesitaria hacer coincidir el
sacerdocio con el arten®.

Los pocos datos existentes que nos hablen de la que seria la Madre de Je-
sus, Maria, aparecen en el Nuevo Testamento y en los Evangelios. La Maria de
la fe del Nuevo Testamento se constituye en norma fundamental de referencia
de toda la Mariologia. El interés por Maria se organiza con ocasion del aconte-
cimiento de la resurreccion del Sefior, dada la relaciéon de maternidad entre
Maria y Jesus. La madre de Jests de Nazareth aparece también como la Madre
del Cristo Resucitado, quedando incorporada a un universo nuevo de fe, de
realidad y de significaciones, lo que permite una nueva comprension de la per-
sona, de la maternidad y de la historia de Maria.

43 El hecho de encontrarnos con abundantes obras escultéricas de la Nicopoia en la Di6cesis pla-
centina, se debe a que acompafiaban, la mayoria de las imagenes, a las tropas cristianas y fueron
depositadas en los numerosos templos construidos tras la reconquista.

44 Teolbgica porque traduce a una imagen de facil comprension a la complejidad de la materni-
dad divina de Maria. Triunfal porque era un tema que, por su importancia, fue puesto de relieve en el
Concilio de Efeso (afio 431), y se reservaba para embellecer la parte mas importante de los templos.
ROS LECONTE, op. cit., p. 17.

45 PABLO VL., «Discurso a un grupo de artistas italianos». Eclesia, nim. 1193. Madrid, 1964.
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En la Antigiiedad debemos de destacar la «Mariologia» de los Padres de la
Iglesia, que tienen su fuente en la Palabra de Dios*, desde San Ignacio de An-
tioquia*” hasta San Juan Damasceno®, éste ya medieval.

El proceso evolutivo de la Mariologia de los Padres, sobre todo orientales,
comprende los dos primeros siglos de la Iglesia, en los que los Padres son los
testigos inmediatos de la tradicién apostdlica. La gran preocupacion de los
Padres se centrd en el Dios-Hombre, Jesucristo, y en situarle en el puesto que
le corresponde, dandole su auténtica dimension; hoy diriamos, colocarle en el
centro de la Historia. Esto les lleva a hablar de Maria: la Encarnacién vincula
forzosamente a Maria con su Hijo. Posteriormente, en una segunda etapa, ten-
driamos los comienzos del siglo III hasta la controversia nestoriana, iniciada
hacia el afio 318.

En el afio 325 tenia lugar la solemne apertura del Concilio de Nicea, que
fue crucial para la historia del Cristianismo*®. En €l no sdlo se confirmaba de-
finitivamente la presencia oficial de la Iglesia como fuerza espiritual en todo el
ambito del Imperio, sino que se establecia sin lugar a dudas en donde debia
emanar cualquier verdad dogmatica que, a partir de entonces, se estableciera’.

Y otra etapa decisiva, desarrollada a lo largo del siglo IV, que culminaria
con la proclamacion de Maria, como Madre de Dios, en Efeso (431). Fue el
triunfo de los «Theotokos»’!.

46 La Virgen Maria que nos ofrece el Libro Sagrado del Apocalipsis (Ap 12, 1-2), nos revela a
Maria «llena de gracia», elegida por el Padre para ser Madre del Hijo de Dios, hecho hombre. Texto
que destila veneracion hacia la «Theotokos». Para los Padres de la Iglesia, la Sagrada Escritura era el
«alma de toda la teologian. ALDAMA, Maria en la Patristica de los siglos Iy II. B.A.C. I-XIV, Ma-
drid, 1962; S. ALVAREZ CAMPOS, Corpus Marianum Patristicum. Aldecoa, vol. 1. Madrid, 1979, p.
15; L. OBREGON BARREDA, Maria en los Padres de la Iglesia. Madrid, 1988, p. 10.

47 El primer testimonio mariano postbiblico es una frase de San Ignacio de Antioquia, afirmando
que la virginidad de Maria, su parto y la muerte de Cristo, son misterios que hay que anunciar a gritos.

48 San Ignacio de Antioquia (murié en 107), San Justino (105-165), San Ireneo de Lyon (130-
200), Tertuliano (160-220), San Hipdlito de Roma (muri6 en 235), Origenes (185-253), San Cipriano
de Cartago (200-257), San Atanasio (295-373), San Cirilo de Jerusalén (313-386), San Hilario de
Poitiers (315-367), San Epifanio (315-403), San Basilio (330-379), San Gregorio Nacianceno (330-
390), San Gregorio Niseno (335-385), San Efrén (306-373), Didimo (muri6 en 398), San Juan Crisés-
tomo (344-407), San Cirilo de Alejandria (370-441), San Jer6nimo (347-420), San Ambrosio (339-
397), San Agustin (354-430), San Juan Damasceno (675-745).

49 E. de CESAREA, Vita Constantinis. IIl, 10-14; Diccionario Filosdfico, voz «Concilios». Edi-
cién espafiola: Sempere editor. Valencia, 1920.

50 No se han conservado las actas de Nicea. Pero conocemos algunos testimonios de aquella
magna reunién por la Vida de Constantino, de Eusebio de Cesarea; los Anales Alejandrinos, de Euti-
quio; y las Cartas Africanas del mismo emperador y varios textos mas.

51 OBREGON BARREDA, op. cit., pp. 10 y 11.
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Por tanto, la Mariologia de los Padres esta estructurada principalmente so-

bre la Cristologia. Cristo es el tema esencial. No debemos de olvidar que Ori-

“genes, Clemente, Basilio, Nacianceno, por un lado; y, por otro, los Padres lati-

nos, fueron educados en escuelas que aunaron todas las tradiciones artisticas

del pasado haciendo de ellas un bien comun, al utilizarlas en los manuales es-
colares y en sus comentarios o explicaciones de los autores.

San Epifanio (315-403), fue un gran maridélogo que proclamé a Maria como
«siempre virgen», expresion que fue tomada por el magisterio universal de la
Iglesia en el Concilio II de Constantinopla, el afio 55332,

En el Concilio de Efeso (afio 431), se habia proclamado a Maria como Ma-
dre de Dios*3, con toda la trascendencia que este hecho iba a tener este hecho
para el cristianismo. El otro gran paso se daria bastantes afios después, en el
afio 1000, cuando se proclamé que la Virgen Maria era liberada del Pecado
Original, se conseguia asi recuperar ese riquisimo pantedn de diosas-madres
que la autoridad teolégica habia ido rechazando paulatinamente. Esa es la cau-
sa de que tengamos que volver sobre ellas, para calibrar hasta qué extremo la
devocion mariana surgié como una asimilacion natural de aquellos cultos que
tan ligados estuvieron al sentir religioso anterior a la eclosion cristiana*.

Desde el siglo III ya se habian comenzado a levantar los primeros templos
dedicados a la Virgen Maria. No obstante, ya existian representaciones de la
Virgen Maria en las catacumbas de Priscila (siglo IT), amamantando al Nifio.
Toda esta abundante iconografia bizantina influyé mucho en el arte occidental
del Medievo.

Fue de gran valor para los bizantinos un manual iconografico donde se es-
pecificaba la manera de representar exactamente los temas sagrados, que es la
Guia de la Pintura del Monte Athos, que ha sido conocida a través de un ma-
nuscrito del siglo XVI, aunque procedente de fuentes mucho més antiguas™.

52 J. COLLANTES, La fe en la Iglesia catdlica. B.A.C. Madrid, 1984, p. 280. Cit. por S. SEBAS-
TIAN LOPEZ, El Fisidélogo atribuido a San Epifanio. Madrid, 1986, p. 17.

53 San Pablo, que predicaba el cristianismo en centros paganos, como Corinto y Efeso, sélo men-
ciona una vez a Maria en su carta a los gilatas, para demostrar la realidad de la Encarnacién: «Dios
envi6 su Hijo, nacido de mujer» (G4l 4, 4). También la menciona Ignacio de Antioquia (carta a los
tralianos 9, 1), que murié hacia el afio 110. No obstante, la figura de Maria aparece con relativa fre-
cuencia en los Apécrifos.

54 MIRCEA ELIADE, Historia de las Creencias y de las ideas religiosas. T. L., p. 78. Cristiandad.
Madrid, 1978; HENRI-CHARLES PUECH, y otros: Historia de las Religiones. Varios Tomos. Siglo
XXI. Madrid, 1977; J. M®. BLAZQUEZ MARTINEZ, Religiones primitivas de Hispania. CSIC. Madrid-
Roma, 1962, p. 9.

55 COSSIO-PUOAN, Summa Artis, tomo VII, p. 452. Cit. por J. HERNANDEZ DIAZ, «Estudio de la
iconografia mariana hispalense de la época fernandina». 4Archivo Hispalense, nims. 27-32. Sevilla,

1948, p. 5.
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En ella las descripciones marianas son tan expresivas que indudablemente han
constituido elemento importantisimo de representacion cristiana.

En el arte bizantino surgen nuevas imagenes visionarias en las miniaturas
de los cddices otonianos. Se pierde el mundo fisico y se gana el reino de lo
sobrenatural, de lo metafisico. En el afio mil se creyd ver el fin de los tiempos,
la venida del Salvador, triunfante sobre las nubes, para proceder al Juicio. El
espiritu apocaliptico determina la iconografia de la época’. Ya en el afio 386,
San Ambrosio nos anunciaba el cercano fin de la Edad Antigua y el comienzo
de la Edad Media: «Marchamos hacia la disolucién de los tiempos, y ciertas
enfermedades no hacen mas que anunciar el fin que se avecina»®’.

Es muy importante para el conocimiento de la cosmografia medieval®® que
partamos de los tratados de San Isidoro de Sevilla (560-636), doctor de la Igle-
sia, figura de transicion entre el mundo antiguo y el medieval, que supo com-
pendiar el legado de la Antigiiedad en sus obras Quaestiones in Vetus Testa-
mentum® y, sobre todo, en Las Etimologias®. El esquema del mundo ofrecido
por San Isidoro, como teo-antropo y geocéntrico, sirvi6 de base a la cartografia
cristiana occidental desde el siglo VIII al XIII®!.

56 GUNTHER GRIMME, op. cit., p. 15.

57 Ambrosii expositio Lucae, X, 10 (Schenkl C. S. Ambrosii opera, tomo IV, p. 459). Cit. por J.
BUHLER, Vida y cultura en la Edad Media. F.C.E. México, 1977, 2* reimpresion, p. 7.

58 Las descripciones de paises y comarcas recogidas en las Etimologias de San Isidoro fueron el
punto de partida de posteriores mapasmundi realizados ya en plena Edad Media, podemos citar: los
mapasmundi recogidos en los manuscritos de Santo Toribio de Liébana (siglo VIII); del Cddice Vati-
cano Latino 73-8, en la Biblioteca Apostélica Vaticana (siglo XII); en el Imago Mundi de Honorio de
Autun: el mapamundi de Hereford (siglo XIV). Aunque no hemos de olvidar que ya existian otras
como la Topografia cristiana del cartbgrafo bizantino Cosmas Indicopleustes (siglo IV), pero no
tuvieron la misma difusioén en el medievo.

59 Que tuvo como fuentes a San Ambrosio, San Jer6nimo, San Agustin, San Gregorio Magno,
etc... Es también importante su opusculo Allegoriae quaedam scripturae Sacrae, en la que nos ofrece
desde los Origenes a San Gregorio los hechos principales de la Biblia, con una explicacién histérica,
moral y espiritual.

60 En las Etimologias, resume el saber de su tiempo, nos ofrece su visién del mundo, ademas de
citar y describir muchos paises y comarcas. Es una obra histdrico-geogréfica importante, punto de
referencia obligado. SAN ISIDORO, Las Etimologias. B. A. C. Madrid, 1951. Libro XIV, 3.1; 4.1; 5.1.
También nos refiere la fabula del dragén en las islas Hespérides (nombre que daban los griegos a las
islas occidentales de Africa en el Atlantico), del cual habla también Plinio en su Historia Natural 5,1.
Cit. por S. SEBASTIAN LOPEZ, Iconografia medieval. Etor, Donostia, 1988, pp. 9-10.

61 Santiago Sebastian, op. cit., p.14, supone que influyé mucho en Espafia, como observamos en
el monje Beato, autor de un Comentario al Apocalipsis, muy ilustrado, no faltando entre las miniatu-
ras un mapamundi para presentar las tierras evangelizadas por los Apdstoles. Tal mapa debi6 de deri-
var de algun modelo que acompaiiara a las Etimologias. Ese planisferio aparece en el siglo XII en la
Imago mundi de Honorio de Autin, en la que por primera vez se nombra como Mediterraneum a
nuestro mar interior.
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El hombre en la Edad Media lo veia todo bajo la perspectiva divina. La na-
turaleza se representd mucho bajo distintos aspectos, como indicadora del po-
der de Dios. En el espacio y en el tiempo se ocultaban los misterios sobrenatu-
rales, de ahi que Hugo de San Victor vea la naturaleza como un campo de in-
vestigacién para descubrir el pensamiento divino®2. Por tanto, los simbolos
cosmicos representados en el arte y en la literatura estdn sacados del conoci-
miento de la naturaleza y son inherentes a todos los hombres, que por analogia
descubren la estructura del cosmos y la suya propia%3.

La naturaleza fue un camino para ir hacia Dios, por tanto la contemplacion
de la misma era una especie de iniciacion. No nos extrafia que San Bernardo
dijera haber aprendido mas en la naturaleza que en los libros®. Gracias a la
contemplacion de la naturaleza% el hombre romanico tomo sentido de la luz,
simbolo esencial que aparece en las mitologias orientales. Las teorias neopla-
tonicas sobre la belleza de la luz debieron de llegar a través de San Agustin®®,
aunque en la Biblia se habla también de la grandeza de la luz. Es probable que
identificaran a la luz con Dios y a la oscuridad con el diablo®’. Llegando los
animales a ser simbolo del mal y de Satands, en la mayoria de los casos, y su
relacion con los pecados®®.

Las lecturas de los Padres y de los autores medievales demuestran que acu-
dieron frecuentemente a los textos estéticos de las Escrituras. Su concepto de
la belleza provenia del Cantar de los Cantares, los Salmos y los Profetas. Las

Algunos escritores medievales, en sus poemas seguiran una estructura inspirada por la astrologia:
DANTE en la Divina Comedia, BOCCACIO en la Amorosa Visione, FREZZI en Il Quadriregio, y JUAN
DE MENA en E! Laberinto de la Fortuna. Sin olvidar el magnifico programa astrolégico de la Univer-
sidad de Salamanca. J. GUDIOL RICART, «Las pinturas de Fernando Gallego en la béveda de la biblio-
teca de la Univ. de Salamanca». Goya. 13, p. 12. Madrid, 1956.

62 Un tratado muy especifico sobre los animales es el Tractatus de bestiis et aliis rebus, de Hugo
de San Victor, donde cada elemento de la creacion fue alegorizada.

63 Ibidem, p. 1.

64 San Bernardo (1091-1153) fue un monje franciscano francés, reformador de la Orden del Cis-
ter y defensor de los dogmas de la Iglesia. Ensalzé mucho a la Virgen Maria en su tratado De Laudi-
bus Virginis.

65 Muchos conventos se construian en lugares apartados para estar en contacto con la naturaleza,
para que ésta sirva de soporte contemplativo.

66 SAN AGUSTIN: Les confessions, 238. Ed. Flammarion, Paris, 1964, p. 90. San Agustin (354-
430), Padre de la Iglesia, fue autor también de La Ciudad de Dios (Alma Mater, Barcelona, 1933-
1958), Tratado de la Gracia, Tratado del libre albredio y Soliloquios.

67 Zaratrusta (hacia el afio 600 a. C.) relacioné al bien con la luz y al mal con las tinieblas. El
primer profeta que menciona al diablo en el Antiguo Testamento es Zacarias. Aparece como adversa-
rio del sumo sacerdote Josué. Posteriormente, el libro de Job nos lo presenta como causante del mal
fisico enfrentandose a Dios. 1. AZPIAZU, Desde el mds alla. Barcelona, 1987, p. 72.

68 Esta relacion animal-pecado, aparece por primera vez en Filon de Alejandria, judio coetdneo
de Cristo, que dio pie a la lectura alegérica del Antiguo Testamento, mantenida siempre por la Iglesia.
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paginas de las Escrituras que han ejercido una influencia mas profunda sobre
el pensamiento medieval en el campo de las ideas estéticas se encuentran en el
Génesis y en los Libros de la Sabiduria. No olvidemos, que en la Edad Media
no se cesard de repetir que toda forma es bella en la medida que manifiesta
alguna similitud con la belleza divina®.

Llegados a este punto, podemos recoger las palabras de San Gregorio Na-
cianceno: «Laudabilis quidem mundus est pro singulis quibuscumque specie-
bus sed multo laudabilior ex harmonia omnium et compage universorum»°.

También, los artistas medievales, consultaron los libros que componen el
Nuevo Testamento, desde los cuatro Evangelios al Apocalipsis, pasando por
los Hechos y las Epistolas. La mayoria de éstos, tienen autores reconocidos.
Los cuatro Evangelistas componen el Tetramorfos, que permiten contemplar la
vida y la doctrina de Jesus. Los Hechos, atribuidos unas veces a San Pablo y
otras a San Lucas, narran la peripecia inmediata de los Apdstoles y los Disci-
pulos directos; las Epistolas vienen a ser el conjunto de reglas morales y cané-
nicas que varios sucesores inmediatos del Salvador dirigieron a los primeros
colectivos cristianos cuando estaban lejos, para guiarles en la palabra de Dios.
El Apocalipsis, fue atribuido a San Juan, contiene la vision del mundo futuro y
el destino de la Iglesia.

Es significativo que en la Edad Media, la iconografia sagrada hizo constan-
tes alusiones a pasajes y personajes evangélicos de los libros denominados
canoénicos y de los Apdcrifos’!, cuyas primeras copias debieron llegar a Occi-
dente hacia el siglo XIII, mientras eran conocidas ya desde mucho antes en
Oriente, donde circularon en versiones siriacas, coptas, armenias, arabes y
eslavas. Es decir, la difusion del Apdcrifo se llevo a cabo en colectivos hetero-
doxos separados de la Iglesia romana y s6lo alcanzd a conocerse en el mundo
cristiano dominado por Roma después de la gran eclosiéon medieval del culto
mariano’?.

En la Antigiiedad tuvieron un gran atractivo las descripciones de paises y
de las costas. Los escritores latinos conocian ampliamente las costas, no olvi-

69 E. de. BRUYNE, La estética de la Edad Media. Madrid, 1988, p. 19.

70 «El mundo es ciertamente loable por cada una y cualquiera de sus bellezas, pero es mucho mas
loable por la armonia del conjunto y por el ensamblaje del universo». Et. III, 117 sv. Cit. por BRUY-
NE, op. cit., p. 19.

71 Muchos Padres de la Iglesia aludieron a los Apdcrifos, hasta el punto de que algunos de ellos
sé6lo nos han llegado gracias a los fragmentos que reprodujeron en sus escritos, perfectamente acepta-
dos por ellos como ortodoxos. A. de SANTOS OTERO, Los Evangelios Apdcrifos. B.A.C. 5* ed. Ma-
drid, 1985.

72 C. SARTHOU CARRERES, «Iconografia mariana en Espafia». B.S.E. Tomo XXXVII. Madrid,
1929; M. TRENS, Santa Maria: vida y leyenda de la Virgen a través del arte espariol. Ed. Subirana.
Barcelona, 1954.
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demos la definicién de las mismas por Estrabon’, Ptolomeo’, Aristoteles’ o
Plinio «El Viejo»'®, la obra de éste es lectura obligada para el conocimiento de
numerosos aspectos del mundo antiguo. En estos paises se nos habla de la
existencia de animales exoticos, que encontramos en la Edad Media en las
sillerias de coro de la Catedral de Plasencia y del Monasterio de Yuste”’.

Las sillerias de coro poseen un gran valor artistico, historico e iconografico.
La de Plasencia es una obra magistral de fines del siglo XV. La silleria que se
conserva en el Monasterio de Yuste conserva elementos decorativos medieva-
les junto a otros plenamente renacentistas. Debié de comenzarse a fines del
siglo XV (1498), prolongéndose las obras durante todo el primer cuarto del
siglo XVI. En ellas encontramos muchas escenas inspiradas en fuentes clasicas
y medievales.

El animal, es sin duda, elemento basico en lo figurativo medieval. Casi to-
do el mundo animal fue representado en imagenes literarias y plasticas, como
ejemplo para perfeccionar nuestra conducta. La mayoria de ellos aparecen en
los Bestiarios, libros descriptivos de seres reales e imaginados de tratadistas de
animales en la misma linea que el Physiologus’®, que desde Herodoto” acumu-

73 Gebgrafo griego de Amasea (64 a.C-25 d.C.). Su unica obra conservada es la Geografia, don-
de recoge y modifica noticias anteriores, aportando nuevos datos.

74 Astronomo y gedgrafo griego de Ptolemaida (90-168). Su Geografia fue esencial para los des-
cubrimientos de fines del siglo XV.

75 Aristételes, filésofo griego (384-322 a.C) en su Historia Animalium (Seccién Incunables B. N.
de Madrid, 1/1855), realiza una descripcién de los animales que van viendo en los paises conquista-
dos. Su discipulo Theofrasto continu6 su obra. Pero fueron las historias fabulosas de Ktesias y Me-
gasthenes, con sus descripciones de la India y Persia, las que mas llamarian la atencién popular. L.
MATEO GOMEZ, Temas profanos en la escultura gotica espariola. Madrid, 1979, p. 36.

76 Plinio el Viejo (23-79 d. C.), oriundo de Como (localidad cercana a Milén), fue procurador de
Vespasiano en Espaiia. En su Historia Natural, en 37 libros, nos expone las teorias sobre el universo;
estudia la geografia y etnografia; el hombre; los animales, vegetales y minerales; la botanica y la
zoologia; las bellas artes y las piedras preciosas.

77 Herodoto de Halicarnaso en su Historia (500-424), Plinio en su Historia Natural (23-79), San
Ambrosio en su Hexaemeron (s. IV), San Epifanio en su Physiologus (siglo IV), Eucherio en sus
Formulae spirituales intelligentiae (s. V), nos exponen estos animales monstruosos, que tendran una
gran difusion en el medievo, gracias a la sintesis de los mismos realizada por San Isidoro. Otras obras
muy leidas en la Baja Edad Media seran el Physiologus griego de Kosmas Indikopleustes (publicado
en Roma,1587) y el Libro de las Maravillas del Mundo, de Juan de Mandeville, traducido al castella-
no y con varias ediciones a lo largo del siglo XVI (1521, 1524 y 1540). Reeditado por J. E. MARTI-
NEZ FERRANDO, en «Joyas bibliograficas», Madrid, 1958.

78 Sus fabulas e imagenes de origen oriental fueron interpretadas con visién cristiana por los SS.
Padres, y posteriormente por Vicent Beauvais en su Speculum naturae y en la Imago mundi de Hono-
rio de Autum (siglo XII).

79 Las Historias de Herodoto, las Moralia de Plutarco, la Physica del Pseudo Salomén y la His-
toria animalium de Aristételes, siguen la linea del Fisidlogo. Tras estos primeros tratados surgieron
otros como los Dicta Chrisostomi de naturis rerum, probablemente de Juan Crisdstomo, patriarca de
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422 JOSE ANTONIO RAMOS RUBIO

laran multitud de noticias pintorescas sobre los animales mas extrafios, y en las
fabulas del mundo clasico. Hay otro grupo de animales monstruosos fantasti-
cos descritos en el Apocalipsis, donde desempefian un papel importante y en
los que cada atributo tiene un significado.

Los habitantes de los pueblos riberefios, consideraban que todos los seres
fantasticos procedian del mar, incluso los animales terrestres. No olvidemos
que ya el pensamiento de Anaximandro y Tales estd dominado por estas
creencias en la magia del agua®®. En el siglo VI a. C., Aristeas escribira sobre
la existencia de grifos en la region inmediatamente anterior a la de los hiperbo-
reos, moradores del extremo norte de la tierra®!.

Nos hallamos en las obras medievales con numerosos seres hibridos y
monstruosos, producto de la fantasia oriental (asirios, caldeos, mesopotami-
cos), pero trasladados al terreno de la mitologia griega y romana, y desde ella
al ornato de los monumentos romanicos y goticos, asi como desde los escritos
y obras de arte de los arabes2. *

Sera en la Edad Media cuando la utilizacién de las posibilidades moralizantes
y didacticas de los animales alcance una mayor profusion. No soélo los simbolos
de tres animales de los cuatro evangelistas: leén (San Marcos), toro (San Lucas)
y aguila (San Juan), estan presentes en numerosas obras de arte medievales (re-
tablo mayor de la Parroquia de Santa Maria de Trujillo), sino todo un muestrario
de fauna autdctona y exdtica. Los animales ocupan un puesto privilegiado en la
historia del arte. Trascienden el arte en si, el aspecto estético y el simplemente
decorativo, para cargarse de contenido teoldgico, sagrado y moral.

El origen de la irrupcion animal en las obras romanicas pudo muy bien de-
berse al aniconismo predominante en los siglos inmediatamente anteriores.
Tras la ausencia casi total de iméagenes en las iglesias visigdticas, el teriomor-
fismo precedid o, al menos, no quedo tan postergado respecto de la estatuaria y
relieves humanos®.

Constantinopla en el siglo V o el Physiologus rimado de Montecasino, atribuido a Teobaldo a princi-
pios del siglo XI. Esta tradicién unida a las Etimologias de San Isidoro fue el origen de los Bestiarios
de Guillermo de Normandia, de Philippe de Thaon y de Vicent de Beauvais.

80 V. BERARD, De ['origine des cultes arcadiens. Bibliothéque des Ecoles frangaises d'Athénes
et de Rome, 1894, p. 111; F. HOUSSEY, «Les Théories de la genése a Mycéne et le sens zoologique de
certains symboles du culte d' Aphrodite». Revue archéologique, 1895, p. 12. Cit. BALTRUSAITIS, op.
cit., 60.

81 HRDT 3, 116; 4 13-16; PLIN. Nat. Hist. 7, 2, 2. Cit. M. GUERRA, Simbologia romdnica, op.
cit., p. 260.

82 J. YARZA LUACES, «Los seres fantésticos en la miniatura castellano-leonesa de los siglos XI 'y
XII». Goya, 103, Madrid, 1971, pp. 7-16.

83 GUERRA, op. cit., p. 230.
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Otro factor pudo haber sido el predominio del conocimiento mitico o ima-
ginativo de lo espiritual sobre el 16gico, en épocas épicas, lo que facilitd la
aparicion de poemas €picos y obras comicas con aire €pico, como por ejemplo,
la batracomiomaquia o «lucha de las ranas con los ratones», algunas obras
representadas en las sillerias de coro.

No olvidemos también la consulta por parte del artista de numerosas des-
cripciones existentes en el Medievo?.

El animal representado en las artes plasticas medievales, dice Focillon, es
«un posible ilimitado»33; tan ilimitado que los textos lo componen a su gusto,
lo colorean caprichosamente, le colocan muchos miembros. Malaxeverria nos
indica que «la ilimitacién del animal es especialmente apreciable en el tote-
mismo o la zoolatrian®. Cirlot escribe que «los origenes del simbolismo ani-
malistico se relacionan estrechamente con el totemismo y la zoolatria»®’. Co-
mo por ejemplo, la figura heraldica como representacién simbodlica, equivale a
un totem para el hombre medieval. '

La definicion de Nilda Guglielmi®® de que un bestiario es «una obra seudo-
cientifica moralizante sobre animales existentes y fabulosos», es muy genérica,
pues existen muchos animales que no encierran un significado moralizante. No
debemos de olvidar la gran importancia que adquiere el simbolismo en la épo-
ca medieval®. Para el hombre medieval no existe frontera entre el mundo de lo
sensible y el de lo inteligible.

La miniatura espafiola de los siglos X al XIII, a través del comentario que
al Apocalipsis hizo Beato de Liébana en el siglo VIII®, ha desarrollado las
posibilidades sugeridas por este texto con una extension y una riqueza de ma-
tices incomparables®!.

Los seres fantésticos, generalmente de origen oriental, nos llegaran a Espa-
fia por medio de tejidos y marfiles, y se vera en ellos a los representantes del

84 Bestiarios, inspirados en obras antiguas, como la Historia Natural de Plinio (s. I d.C.), el Phy-
siologus (s. II d.C.), los fabulistas grecorromanos (Esopo, siglo VI a.C.; Fedro, siglos I-1I d.C.).

85 H. FOCILLON, L'Art des Sculpteurs romans. Recherches sur ['histoire des formes. Paris,
P.UF,, 1964, p. 16.

86 1. MALAXEVERRIA, Bestiario Medieval. Ediciones Siruela. Madrid, 1986, p. 200.

87 J. E. CIRLOT, Diccionario de simbolos. Barcelona, 1969, p. 23.

88 Fisiologo, El Bestiario medieval. Notas de N. GUGLIELMI. Buenos Aires, 1971, p. 4.

89 Por ejemplo, los cuatro seres del tetramorfos, muy repetidos en obras medievales, tienen una
correspondencia con los cuatro elementos: el dguila remite al aire, el hombre al auga, el buey a la
tierra y el leén al fuego. Asi, segin Cirlot, op. cit., los animales acuaticos corresponden al agua; los
reptiles, a la tierra; las aves, al aire, y los mamiferos, por su sangre caliente, al fuego.

90 Vid. M.C. DIAZ Y DIAZ, El texto de los Beatos. Madrid, 1986.

91 J. YARZA LUACES, «Las bestias apocalipticas en la miniatura de los Beatos». Traza y Baza, 4.
Palma de Mallorca, 1974, p. 51.
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bien o del mal, seres positivos o negativos, a los que se dota de una simbologia
que con frecuencia se pierde en lo puramente ornamental. Utilizdndose, por
tanto, unas veces como simbolo y otras como ornamento. Uno de los seres
fantéasticos mas representados en el roméanico es el dragén, en la mayoria de
los casos, es la encarnacion del mal, se le identifica con el diablo%2.

Las Etimologias de San Isidoro serviran de puente para la Edad Media, que
tuvo como auctores a la Biblia, a Cicer6n®3, a Horacio, a Apuleyo, a Ovidio, a
Marcial, a Plinio, a Juvenal y a Luciano®. En su obra enciclopédica recoge
todas las leyendas de la antigiiedad sobre la naturaleza de los animales, su éxi-
to fue enorme en toda la Edad Media. No obstante, su obra es una sintesis, no
sacO consecuencias morales de los animales ni interpretaciones alegoricas,
porque esto seria tarea de los bestiarios® y los physiologi®®. Debemos de tener
siempre muy en cuenta que la Edad Media bebi6 de las fuentes antiguas, rara
vez inventaba algo.

Fueron varias las fuentes que nos permitieron conocer el simbolismo del arte
medieval en su contenido animalistico. Ademas de las ya citadas anteriormente,
en la Antigiiedad debemos de citar la Epistola de Bernabé (hacia el siglo II), que
expone el sentido alegérico de la Biblia; el tratado sobre los animales titulado
De cibis iudaicis, de Novaciano (siglo III), en donde aparecen los animales co-
mo un espejo de las pasiones humanas, esta obra es coetanea al Physiologus.
También son importantes las Formulae spirituales intelligentiae del obispo lio-
nés Eucherio (siglo V), estableciendo concordancias entre la naturaleza de los
animales y la Biblia?”. Y, por supuesto, las ya citadas Etimologias de San Isido-

92 A. G. SANCHEZ CANTON, Pintura medieval: la miniatura. Santiago de Compostela, 1981, p. 40.

93 En lo relativo a la teoria general del estilo, tal y como la resume Alcuino, el maestro indiscuti-
ble continuia siendo Cicerdn, el heredero de la tradicion griega. Su gran obra es el De inventione.

94 C. S. LEWIS, La imagen del mundo. Barcelona, 1980, pp. 4-8.

95 I. MALAXEVERRIA, Bestiario Medieval. Op. cit. Esta obra recoge una breve resefia de los tex-
tos mas importantes de entre los traducidos, ordenados cronolégicamente, con todas las reservas que
exige la cronologia medieval, desde la Historia Natural de Plinio hasta los textos de viajeros y compi-
ladores de nuevos tratados de zoologia de los siglos XVI y siguientes (hechas del saber antiguo y
medieval).

96 Nilda Guglielmi nos dice que «el Fisidlogo es el libro mas difundido, después de la Biblia,
hasta el siglo XII». FISIOLOGO, p.3.

Algunos autores consideran que fue en Alejandria el lugar donde se escribio el Physiologus, en el
siglo II de nuestra era. F. SBORDONE, Physiologus. Miléan, 1936; F. J. CARMOODY, Physiologus. San
Francisco, 1953. Estos dos autores corrigen algunos aspectos de la gran obra de LAUCHERT, que edita
los Physiologi griego y latino como apéndice a su Geschichte des Physiologus. En el siglo X el tedlo-
go Rabano Mauro, dedico el libro VIII de su obra De universo a exponer los vicios y las virtudes de
los animales con referencia al hombre. Creyd un género literario que fue seguido en el siglo XII por
Honorio de Autun, y en el siglo XIII por Neckam y Vicente de Beauvais.

97 S. SEBASTIAN LOPEZ, op. cit., p. 68.
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ro en donde recoge las leyendas que circularon en el mundo antiguo sobre los
animales.

De todos los monstruos humanos, el que tuvo mayor trascendencia literaria
y artistica en la Edad Media fue el salvaje, que vive como una fiera y presenta
su cuerpo cubierto de mechones de pelo, que hace exhibicion de su fuerza para
satisfacer sus instintos. La figura del salvaje pronto se asocié con la literatura
caballeresca, el ejemplo mas importante es el que recoge el Libro de Alexan-
dre®s.

El Paraiso Terrenal fue uno de los lugares que mayor interés despertd entre
los gedgrafos. En los numerosos viajes realizados en la Antigiiedad®®, nos en-
contramos con una mezcla de relatos fantésticos y reales!%, en los que apare-
cen descritos animales fantasticos.

Dios situé al hombre en un Paraiso que los poetas de la Edad Media cele-
braron como el paisaje mas bello del mundo, asi Dante dedicara sus inmortales
versos a la belleza del jardin ideal!0!.

Fue enorme la influencia de la literatura antigua en la Edad Media. Los au-
tores clasicos sirvieron de modelos a los autores medievales, desde las Fabulas
de Avieno o Fedro!%? hasta la Psicomaquia de Prudencio!®, jugando un papel

98 En el siglo XV es frecuente la representacion del salvaje entre los temas decorativos utilizados
en la arquitectura gética. J. M. AZCARATE, «El tema iconogréfico del salvaje». 4.E.4., XX, Madrid,
1948, p. 81.

99 Viajes del irlandés San Brendan; leyendas de los monjes de San Mathieu, Gran Bretafia. Vid.
L. VIGNERAS, A.: «La busqueda del Paraiso y las legendarias islas del Atlantico». Anuario de Estu-
dios Americanos. XXX, 841-858. Sevilla, 1958.

100 En el siglo VI, un santo irlandés, realizé un viaje en busca del Paraiso Terrenal. Este viaje fue
narrado en el texto de la Navigatio (siglo X). Se mezcla la fantasia y la realidad, se nos narra que el
santo llegd a la isla de las Delicias, donde tuvo noticia de otra isla situada mas al Occidente, llamada
de la Tierra Prometida. Marché en su bisqueda y la encontrd, después de pasar algunos dias en la Isla
de las Uvas (identificada por algunos historiadores con la isla de Madeira). Cit. por SEBASTIAN LO-
PEZ, op. cit., p. 20.

101 DANTE, Divina Comedia. Libro 11, El Purgatorio, XXXVIII. Madrid, 1868.

102 Fedro es el mas importante cultivador de este género literario entre los romanos. La Fabula
transportaba a los oyentes o a sus lectores a una época mitica, fantéstica y seductora, en la que ain
hablaban los seres inanimados y los animales. Sus primeras fabulas son muy parecidas a las de Esopo
(fabulista griego del siglo VI a.C.). Gracias a algunas colecciones medievales se han recuperado mu-
chas fabulas de Esopo: Aesopus Latinus.

103 Otros autores fueron Ovidio Nasoén, con sus obras Metamorfosis y Arte de Amar; Virgilio, con
La Eneida (sobre la fundacién de Roma), Las Bucdélicas (poema pastoril) y Las Gedrgicas (referencia
a la vida amorosa); Stacio, con Tebaida y la Aquileida; Marciano Capella, con Las Bodas de Mercurio
y de la Filologia; Boecio, con la Consolacion de la Filosofia; y el Manual del Monte Athos o el texto
novelesco del Pseudo Calistenes que fue el origen del Roman d'Alexandre. Era raro encontrar una
biblioteca en la Edad Media que no tuviera un Fisiélogo o algin Formulario, de autores como Esopo,
Cato6n, Lucano, Suetonio o Avieno.
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decisivo la actuacion del emperador carolingio Carlomagno (747-814) impul-
sando la cultura, creando la famosa Escuela Palatina. Con Carlomagno, nos
hallamos ante la primera y verdadera época cultural después de la Antigiiedad.

En la Edad Media no solo asistimos a un interés por leer tratados antiguos
sino que también se respetan los restos artisticos del pasado, insertando en
muchas ocasiones capiteles o lapidas en los muros de los templos. Observan-
do, por tanto, una renovacion de las artes después de un eclipse que habia du-
rado varios siglos, jugando un papel decisivo la influencia del arte clasicol®.

Es patente que los artistas que intervienen en obras escultoricas y pictoricas
en la Didcesis de Plasencia estan influenciados por los tratados sobre los anima-
les. No olvidemos que bajo la dominacién arabe hubo un renovado interés por la
naturaleza viva como sefiala el Libro de las utilidades de los animales, atribuido
a Ibn Bajtisu, médico sirio del siglo XI'%. Esta influencia es palpable en el La-
pidario de Alfonso X% y en numerosas fuentes medievales ya citadas!?’.

En resumen, para los tedlogos de la Edad Media, la naturaleza era un sim-
bolo, los seres vivos expresaban pensamientos de Dios. Ellos impusieron fre-
cuentemente su concepcion del mundo a los artistas e hicieron ejecutar bajo su
direccion un pequefio nimero de obras dogmaticas, donde cada animal tiene el
valor de un signo. La mayoria de las construcciones medievales fueron deco-
radas por los escultores con plantas y animales. Ellos eligieron estas formas,
pero con el pensamiento confuso de que el templo es una sintesis del mundo
en el que todas las criaturas de Dios pueden entrar!%.

En Castilla la influencia italiana fue dominante a través del prestigio de
Brunetto Latini, cuya obra enciclopédica Livres dou tresor fue escrita en fran-
cés en la segunda mitad del siglo XIII; hay de la misma manuscritos castella-
nos que ponen de manifiesto su enorme influencia!®.

104 Hay multitud de temas, ademas de los citados anteriormente, que se recuperan en el Medievo:
la pelea de gallos, escenas pastoriles y cinegéticas, animales flanqueando un vaso, satiros y silenos,
alegorias geograficas, los sacrificios, las sirenas, etc... Vid. SEBASTIAN LOPEZ, op. cit., pp. 92 y 93.

105 E] original se conoce gracias a la compilacién de Ibn Al-Durayhim, en el siglo XIV, manuscri-
to conservado en la Biblioteca del Escorial y que ha sido traducido por Carmen Ruiz Bravo en 1980
en la F.U.E. Las bellas miniaturas de animales nos pueden sugerir que el autor pudo conocer un Fisi6-
logo en su versién arabe. E. de Vid. LEROY, «Le Bestiaire de L Escurial». Gazette des Beaux Arts.
Madrid, 1983, niim. 2, pp. 228-238.

106 ALFONSO X «EL SABIO».: El Primer Lapidario. Notas de Ana Dominguez. Edilan, Madrid, 1982.

107 Se puede consultar la obra de LUGONES, N. A.: Los Bestiarios en la literatura medieval espa-
fiola. Austin, 1976.

108 MALE, E.: L ‘art religieux du XIII siécle en France. 9* ed. Parin, 1958, p. 32. Cit. por S. SE-
BASTIAN LOPEZ, El mensaje del arte medieval. Ed. Escudero, Cérdoba, 1977. p. 105.

109 B, LATINI, Libre del Tresor. 2 vols. Edicion de J. Wittlin. Barcelona, 1976. LOPEZ ESTRADA,
«Sobre la difusién del Tesoro de Brunetto Latini en Espafia. Spanische Forschungen der Goerresge-
sellschaft. Munich, 1960, p. 137.
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Junto a la astrologia y a los tratados animalescos, también fue fundamental la
alquimia para el hombre medieval. Interesa mucho porque el arte hermético en
lugar de vocablos usé imagenes, que colecciond en textos alegoricos para des-
cribir operaciones de caracter mistico; asi la ciencia de Hermes Trismegisto, nos
dice el prof. Sebastian Lopez!1?, «cumplid la funcion del arte como lenguaje, es
pues un arte funcional que, gracias a los alquimistas, supo sacar de la naturaleza
renovadas fuerzas, por cuanto la propia naturaleza obré como -espejo-».

El arte alquimico nos ofrece simbolos universales, que proceden de las ori-
genes de la humanidad, y nos revelan aspectos esenciales de la mentalidad
humana!!l. No olvidemos que en la Baja Edad Media se tradujeron algunos
libros en cuyo contenido era palpable la alquimia!!2. La Edad Media fue ver-
daderamente una época libresca.

La mitologia también estd presente en la imaginacion de los artistas medie-
vales. Se buscara en la figura de los dioses una significacion espiritual, y en
sus hazafias un mensaje moral. En el Medievo fueron muy consultadas las Mo-
rales de San Gregorio Magno, sacadas de la Biblia, y las Mithologiae de Ful-
gencio, sobre las fabulas de los dioses paganos, ambas compuestas en el siglo
VI. Como bien dice el prof. Sebastidn Lépez: «la mitologia vino a convertirse
en una especie de Philosophia moralis, tal y como expresé Hildebert de La-
vardin en el siglo XI, en esta obra atribuida a €él, en donde traté de conciliar la
fabula pagana con la teologia, buscando en los episodios prefiguraciones de la
verdad cristiana»!13.

A mediados del siglo XV, el franciscano John Ridewall, compone el
Fulgentius metaforalis, 1a obra mas importante de la alegoria cristiana aplicada
a la mitologia!“.

En algunas misericordias de las sillerias de coro de Plasencia y Yuste apa-
recen representadas escenas de juegos. Hemos de remortarnos a los romanos,
que fueron los que introdujeron los espectaculos en Hispania!!>. En nuestro
pais estuvo permitido el juego hasta finales de la Edad Media.

Entre los juegos mas antiguos podemos citar: los juegos de la pelota, la ca-
za o las luchas. Rodrigo Caro nos refiere que el juego de la pelota es muy anti-

110 S, SEBASTIAN LOPEZ, Iconografia medieval, op. cit., p. 46.

11 J, VAN LENNEP, Arte y alquimia. Madrid, 1978, p. 16.

112 Por ejemplo, a mediados del siglo XII Juan «el Hispano» tradujo el Secreto de los secretos,
atribuido a Arist6teles. Roberto de Chester, tradujo en 1144 el Libro de la alquimia de Calid, del
arabe Khalid ibn Jazid (siglo VII), y varios textos de alquimistas coptos y griegos.

113 S, SEBASTIAN LOPEZ, Iconografia medieval, op. cit., p. 340.

114 J, SEZNEC, Los dioses de la Antigiiedad en la Edad Media y el Renacimiento. Madrid, 1983, p. 85.

115 SAN ISIDORO, op. cit. Libro XVIII: «De la guerra y de los juegos». En el Libro LXVIII nos re-
fiere «la prohibicién de los juegos aleatorios».
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guo pues ya en Homero, en el IV canto de la Odisea, se habla de que «la infan-
ta Naucica fue vista por Ulises jugando a la pelota»!!6. La caza aparece men-
cionada por primera vez en la lliada y en la Odisea, y el primero que escribid
un libro sobre el tema fue Xenofén en su tratado Cynegeticus'!’. Por otro lado,
las luchas tuvieron un gran atractivo en la Antigiiedad, siendo los griegos
quienes mas desarrollaron este deporte, no olvidemos las numerosas represen-
taciones de lucha en la época helenistica.

Podemos deducir que la Edad Media asimilé plenamente la teoria literaria
antigua a partir del siglo IX. Conclusion a la que llegamos por los comentarios
de Remigio de Auxerre, los ensayos estilisticos de numerosos autores, los ana-
lisis literarios de los clasicos, la ensefianza del Trivium, del que encontramos,
por ejemplo, la teoria en el siglo XI, en Conrado de Hircheau y la practica, en
la Escuela de Chartres, probablemente a partir de Fulberto. Esta claro que, para
la Edad Media, los problemas del contenido de la literatura no son menos im-
portantes que los de la forma.técnica!!3.

Todas estas corrientes antiguas penetraran en las localidades que compren-
den la Didcesis de Plasencia, por medio de las vias romanas en los tres prime-
ros siglos.

En este bosquejo acerca de los fundamentos esenciales de la cultura medie-
val solamente hemos enumerado, en forma de sintesis, la mayoria de las co-
rrientes que, arrancando de la Antigiiedad, se mantienen vivas en la Edad Me-
dia y la fecundan. Pues el arte medieval se muestra en gran parte supeditado a
la tradicién, por lo que no podemos considerarlo como expresion fiel de la
actitud intelectual y espiritual de aquella época.

116 R. CARO, «Dias geniales y lidicos». Didlogo III: «De la pelota». B.4.4. XV. Sevilla, 1967. J. Tu-
dela nos dira que la presencia del juego esta ya en la pintura mural egipcia de Beni Hassan. J. TUDELA, «El
juego de la pelota en ambos mundos». Cuadernos del mundo etnolégico. Madrid, 1957.

117 |, MATEO GOMEZ, Temas profanos en la escultura gotica espariola. Madrid, 1979, p. 305. Nos re-
fiere que fueron las descripciones de Xenofén las que se repitieron sin variaciones hasta el siglo XV.

118 BRUYNE, op. cit., p. 59.
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